نبذة عن المؤلفة: 


مسؤولة قسم الفن الإسلامي في متحف 
المتروبوليتان. كما شغلت سابقا مناصب 
إدارية وبحثية في متحف بروكلين ومتحف 
لوس أجلوس للفنون ومتحف فيلادلفيا 
للفنون. ٠‏ 

محاضرة زائرة في قسم الفن والآثار في 
كلية الدراسات الشرقية والأفريقية فى 
جامعة لندن. في الفترة ٠ ٠.2005-2004‏ 
کات عل اناا م کا فاا 
بدرجة امتياز وشهادة الماجستير 
والدكتوراه من جامعة هارفارد. 

عضو في مجلس المعهد البريطاني 
للدراسات الفارسية. وعضو فى دائرة الفن 
الإسلامي في المعهد البريطاني للدراسات 
الفارسية. وعضو في جمعية الدراسات 
الإيرانية في الولايات المتحدة. وكذلك زميل 
في الجمعية الآسيوية الملكية. 

ولهاعدة مؤلفات وكتب ومنشورات. منها: 
«شعرالحب الفارسي» 2005. و«الفن 
والعمارة الصفوية» 2002 


نبذة عن المترجم: 


طبيب ومترجم وكاتب وباحث في الشؤون 
السياسية والثقافية. وينشر في عدة صحف 
ومجلات عربية. وهو رئيس خرير مجلة 
«اللمشكاة» التي تعنى بدراسات حقوق الإنسان. 
كما أنه باحث في المركز العربي للأبحاث ودراسة 
السياسات في الدوحة/قطر. 

له عدد من المؤّلفات الطبية والثقافية والفكرية. 
منها: «الخدرات وأثرها الطبي والنفسي على 
صحة الفرد والجتمع» 2006. 

«سعد الله ونوس في المسرح العربي» 1999. 
«التأخر في الجتمع العربي وجلياته التربوية في 
العائلة والمدرسة« 1997, «بناء سنغافورة». 
إصدار مشروع «كلمة». أبو ظبي 2012. 


الفن الإسلامي 


يدرس الكتاب التفاصيل الخفية للقطع الفنية الإسلامية المزخرفة, في محاولة لتكوين فهم أوفى #أسلوبها ونهجها 
التصويري. ويستكشف أيضاً. من خلال خديد المواضيع المرسومة على مجموعة متنوعة من القطع الختلفة. طبيعة 
انشغالات الثقافات التي صنعت فيها هذه القطع. 

فهذه الزخارف تتيح لنا نافذة نطلل من خلالها على بيئة واهتمامات الناس. فقد جرى تصوير التسليات المتعة. 
كالصيد والرقص وعزف الموسيقا. على العديد من القطع؛ وكذلك تشير رموز الأبراج الفلكية ورموز الشمس والقمر 
على الانبهار بالسماوات. بينما تنتشر عناصر الطبيعة والحيوانات الحقيقية والخيالية في كل مكان في الفن 
الإسلامى. 
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مسرد المفردات aê‏ 


كيف نعرف» حالما نتجاوز عتبة رواق 
ی فا اسلا ماالدی 
مجعلا نشعر إن المصنوعات اليدوية فيه 
هي منتجات من العام الإسلامي؛ صاحب 
الحضارة التي امتدت تار يخيا من إسبانيا حتى 
جنوب شرق آسیا؟ 

إن غرض هذا الكتاب دراسة تلك العناصر 
والمواضيع» التي تمكننا من تعريف آشكال من 
الفن أا إسلامية» على الرغم من امتدادها 
التاريخي الطويل - من عام 622م حتى الوقت 
الجحاضر - وانتشارها الجغرافي الواسع: ف 
شمال إفريقيا والشرق الأوسط وآسيا الوسطى 
وأجزاء من جنوب آسیا وجنوب شرقهاء 
ناهيك عن مناطق التحول الأخيرة عبر أرجاء 
العالم. وبالطبع لايمكن للمرء أن يتوقع أن فن 
العراق في القرن التاسع يشبه فن شال الهند ني 
e‏ 
والآرابيسك والتصاميم المندسية تتكرر كلها 
في فنون هذه ا والأراضي الإإسلامية 
الاخرى. ویعاد تأويلها مع تعاقب العصور» 
کک 

ولعل إحدى الأساطبر الشائعة حول 
الفن اللإسلامي آنه يتسم با لخوف من الفراغ ٩‏ 
hor r0 Vai‏ » ما يقو دە إلى الإحجام عن ترك 
أي سطح فارغ أو غير مزخرف. وعلى الرغم 


من أن هذا يبدو من قبيل المبالخة والزيادة في 
e‏ 
مُغطاة فعليا بزخارف» غالبا ما تكون صغيرة» 
وتدمج عدة آنواع من الزخارف. ون كانت 
صالات العرضص او الصور ف المتاحف لا 
راا E MM‏ 
فحسب من القطع ذات الزخرفة الكثيفة» فإننا 
نستطيع في هذا الكتاب أن ندرس تفاصيلها 
الحفية» ونبد بتكوين فهم آوفى لأسلوا 
وتقاناتها ونهجها التصويري. لكننا مع هذا 
وعبر تحديد المواضيع المرسومة على مجموعة 
متنوعة من القطع المختلفة» يمكننا أن نبداً 
بتقدير انشغالات الثقافات» التى صنعت فيها 
هذه القطع» حق قدرها. ٠‏ 
وعلى غرار فكرة الحوف من الفراع» تسود 
بصورة واسعة فكرة أن الأشكال التصويرية 


ا 


في القرآن الكريم (كتاب المسلمين المقدس) 
ينص على تحريم تثيل البشر أو الحيوانات. بل 
ايد - صلى الله عليه وسلم 

ار هي التي د تشير إلى هذا التحريم. 
إن صورة الإنسان نم تظهر على نسخ القرآن 
الكريم» الذي هو حرفيا كلام الله» وهكذا فقد 
غدا الأمر بمثابة شريعة إية لا يمكن تحريفها. 
لفد غات الاشكال اليرانية والانسانية عن 


العارة الدينية الاسلامية كال ا د رالد 
الدينية» م وجود استثناءات نادرة للغاية» 
ورغم ذلك تكثر صور البشر والحيوانات على 
الآشياء التي صنعت لاستخدامات دنيوية 
محليةء ومن أجل كتب العلوم والتاريخ والشعر 
والمنسوجات والقصور وبوابات المدن. 

إن آنواع الزخارف الإنسانية والحيوانية 
والنباتية التي وجدت في الفن الإسلامي 
ا 
الذين صنعَّت من أجلهم» واهتامام 
جرى تصوير التسليات الممتعةه ا 
وارب والرقص وة ا٠‏ ا 
العديد من القطع؛ وكذلك تشير رموز 
الأبراج الفلكية ورموز الشمس والقمر إلى 
الانبهار بالسم|اوات» في حين تنتشر الحيوانات 
الحقيقية والخيالية على كل مكان في الفن 
الإسلامي. والطبيعة مو جودة أ دول 
تضمينات سرديّة أو إيقونية في العادة. وفي 
بعض الأحيان» قام الفنانون والحرفيون في 
العام الإسلامي بتصوير المسيحيين أو غيرهم 
من غير المسلمين. وبالمثل» لعب المستشارون 
الروحانيون دورا كيرا في العديد من القصور 
الحاكة الإسلامية وكا السا ا 
بتصوير هذه الشخصيات. 

لقد تت الأشكال المعروضة في هذا الكتاب 


- كلها - من مجموعة المتحف البريطاني 
.British Museum‏ ما السجاد والمنسوجات 
والأزياء» والعناصر الم ارية الكبيرة» فهى غبر 
ردو اا ا ا 
وهكذا فهي غير متضكَنة هناء على الرغم من 
E E‏ 
تظم هذا الكتاب حسب المواضيع» ما يسمح 
اَن تکون تفاصیل المعروضات التي تنتمي 
ا ا ا الملصادر الحغرافية 
والفترات الزمنية» لل حب 
وعلى غرار وجبة مقبلات شرق أوسطية إلى 
حد ماء يرمي هذا الكتاب إلى تشجيع القارئ 
على تذوق عينة متنوعة من الصور المعروضة. 
وبدلا من التركيز على القضايا التاريخية للفن» 
فإن الهدف هو إيصال أعجوبة امتلاك وعاء 
خزف إسلامي آو إبريق معدني مُرصّع» أو 
معاينة لوحة مصغرة جرى تكبيرها. إن براعة 
الفنانين الذين E‏ 
عظيمتان جداً. ولقد أنتجت القطع الفنية 
المعروضة هناء في المقام الأول» دف متعة 
مالكيهاء تلك اله الى يمك الاستمرار 
بالإ٘حساس ہا دون انقطاع حتى يومنا هذا. 
ملاحظة: آبعاد القطع المعروضة في 
هذا الكتاب» وأرقام تسجيلها في المتحف 
الريطاني» موجودة في الصفحة (174). 


ما الفن الاسلامي؟ 


2 
أن الاغعال المررة ها تد اتج عل 

خلفبات معقدة دا ن التاريخ» فالفن 
الاسلاب بارل لرام الا 
والجبال والمستنقعات والسهول. إن كثرة 
اللالا حكمت هذه الآراضي من 
ا ان ار ا 
کا آن تكرار الحروب وحركات التمرّد 
ل لا ل ا 
أل اة الفنانين ومن يرعاهم قد تکون آي 
شيء باستشناء أن تكون حياة هادئة مسالمة. مع 
ذلك» وعلى الرغم من الفوضى الظاهرة» حتى 
في فترات التفكك السياسي» خلق الفنانون 
کک کک e‏ 
e‏ ا ا 

بحروف صينية أو يابانية قد جاء من شرق 
أسياء فان و جود الط الحرى الل بال عل 


صلة ما بالأراضي التي كان الدين الإسلامي 

سادا فها ر ا 
باعتبارها لغة القرا آن» وهو الكتاب المقدس 
کک : الذي يمثل نصه كلام الله کا 
لا - صلى الله عليه وسلم 
- ولذلك فهو نص ثابت غير قابل للتغييرء إذ 
اتدل ده ال اکال رنه نقط. لد تلق 
محمد - صلى الله عليه وسلم - الوحي من الله 
في اوائل القرن السابع» ومنذ وفاته سنة 632 
م» التي دوّنت بعدها كلمات القرآن» باتت 
الأبجدية العربية المؤلفة من ثمانية وعشرين 
حرفا نخدم من جانب الناطقين بالعربية 
عبر شمال إفريقيا والشرق الأوسطء وصارت 
اللغات الأخحرى الموجودة في المنطقةء مثل 
الأردية(1) والتركية والفارسية تكتب أيضاً 
بالحروف العربية» مح حروف أخرى لتمثيل 
الآصوات الإإضافية الو جودة في تلك اللخات. 


تفاصيل لقاعدة وعاء من الميناء 
إیران» مرقع من جانب «أبو 
زید»» ویعود تاریخه إلى 583 ھ 
/ 8-1187 م. 

جسم خزفي من الكوارتر 
والصلصال ومزيج الترجيج 
za  «stonepaste (5)‏ 
تزبينات تحت الزرجاج 
وفوقه» وزجاج شغفاف عدم 
Mh 1 ml‏ 
انائى التناظر من ساق 
مركزية. 


ا ا 


العربية والرغبة الجلية لدى المسلمين الأوائل 
في تمبيز قافتهم عن ثقافة الشعوب الآحرى 
التي أخضعوهاء فإمم أعطوا الخصائص 
الزخرفية للخطوط العربية حقهاء واستغلوها 
منذ بداية العصر الإسلامي وما بعده. 
وبالإضافة إلى الكتابة العربية» ثمة نوع 
ال حارف عل کل لا وا 
ل الاك هر ل دوا ین 
دعائم التصاميم الإسلامية. وباعتبار أن 
الأرابيسك قد تطوّر عن اللفاقف القديمة 
العاحرة وزات ورقف لاف الير دترت 
ناطق شرقي البحر الأبيض التوسط التي 
مرت تحت حكم الرومان» فقد اكتسب 
الأرابيسك أشكاله المميّزة الخاصة به في 
العصور الإسلامية. وباعتاده على النباتات 
الملفوفة (كاللبلاب)»ء فإنٌ الخصائص المعرّفة 
للآرابيسك هي (الحردة اللاخدردة لاكرمت 
ممزوجة مع الآشكال المختلفة لزهورها 
وآوراقها» على شكل آزواج» منفصلة أو 


القد ظهر ا کک 
لي الط بون الور ف سخ 
اللصاحف الأول إن الأرابسك. ا 
اسمه بالإنجليزية» هو شكل من الزخرفة ‏ 
على الرغم 
في الفنَ الإسلامي 


المجردة | المحددة بالعا م العربي» على 
مں اتا الواقع قد نجده في 
من إسبانيا إلى جنوب شرق آسيا» ومن القرن 
العاشر حتى وقتنا ا لجحاضر. 


ما الفن الإسلامي؟ 


الخط العريي 


تفاصيل من خرطوش قلم 
(قياسي)» إيران» أواخر القرن 
السابع عشر. نحاس مذهَب مع 
نقوش مخرّمة وزخرفة أزهار. 

جعفر وموسی» اسمان من 
أسماء أئمة الشيعة الاثنى 
عقر قا روق الا 
وهما منقوشان هنا بشکل 
بأرابيسىك 
من الأزهار. إن استطالة 
الحروف في كل اسم تسمح 
بالتوازن عبر الخرطوش. 


يحاطان فيه 


بها أت الأرابهسك ريني وليس قتعي 
فمن الممكن ده مع عناصر هندسية ونقوش 
راشکال ریشکل ف آغلب الأعبات هری 
راا فقط من عدة مستويات تزيينية على 
أجسام متباينة» كالمشغولات المعدنية المرصًعة 
والسجاد. لقد قدم استخدامه شيئاً إضافياً إل 
التناغم والاستمرارية البصرية على مدى 
الو سط بكاماه. 

أما العنصر الأساسى الثالث فهو اهندسة. 
صحيح أن الزخارف اهندسية يمكن أن توجد 


وفسيفسائهم)ء إلا أا قد حققت دورا مهيمناً 
أكثر بكثر في التصميم الإسلامي» فقد ظهرت 
الأشكال النجمية والمضلعات في كل الفنون» 
وكانت مصدراً لكثير من التزيينات المعمارية. 
وزيّنت العقد البسيطة الكتابةء بالإضافة 
إلى لفائف الأرابيسك. وعلى غرار الخطوط 
العربية والأرابيسك» فإن الأشكال الهندسية 
متعدّدة الاستخدام بشكل كبير» ويمكن أن 
تكون معقدة للغاية. 

کا أن أشكال البشر والحيوانات لعبت 
دوراً مه ني مجموعة المغردات التزيينية للفنّ 
الإسلامي. وقد وسّعت استخداماتها المدى 


صفحة من الشعر بخط 
نستعليق» من الهند المغولية. 
نسخت في برهانبور(10) 
.Burhanpur‏ ومو رخة بتاریخ 
0ھ /1630- 1631 م. 

نظراً لأن خط النستعليق 
الأنيق أو الط المعلّق مناسب 
تماماً لطريقة الأشطر المقفاة 
في الشعر الفارسي» فقد 
کیت بشکل قطري. 
رت هذه القصيدة عن 
رغبة صوفية للاقتراب من 
الله والتوحد معه في الجحنة. 
رعا يحتوي الجزء الممحر 
في أسفل الصفحة اسم 
الأمير دارا شيكوه إ5 
طەkنطS»‏ الذي عاش في 
پرهانبور Burhampur‏ 
في عام 1630 مع امه متاز 
Mumtaz Mahal (11)J#‏ 
وقتل في عام 1659» بناء 
على رغبة أخيه أورغانزريب 


.Aurangzeb 


الكامل من وظائف قصصية معيّنة إلى نماذج 
قياسية للتزيين. وعلى سبيل المثال» تحوي 
القصور التي تعود إلى القرن الثامن في سورية 
والأردن ا جدارية ومنحوتات چا 
لأشكال بشرية» وفسيفساء أرضيات لأشكال 
جا رل اغب الاح خا رة 
مْطرة بشرائط من النباتات» أو موضوعة 
ضمن مشهد طبيعي باسلوب معين. وي 
حين أن لبعض تثيلات البشر والحيوانات 
هذه معنی أيقونياًء وإن بدا غير مفهوم حالاً 
بصورة جيدة» فإن بعضها الآخر كان لمجرد 
الزينة فقط. وقد امتدت هذه الثناتية عبر 
تاريخ الف الإسلامي» حتى بعد تصاعد 
إنتاج المخطوطات المصررة من القرن الثالث 
عشر وما بعده. وقد دجت الأشكال الإنسانية 
والحيوانية في النقوش أحياناً مع أشكال 
الأحرف العربيةء أو مع الكزمة وأوراق 
لفائف الأرابيسك؛ إذ غالبا ما استخدمت 
گاقرات ر ية بحا 

وحتى في القرن السابع» فقد اعتمد 
شكل التخطيط العربي على استخدامهاء إذ 
استخدمت في المصاحف المبكرة إلى حد كبير 


ا لخط العربي 


آتکاں ما گات اسلرب عله قاطا ف 
الحروف» وكذلك على العملات المعدنية بخط 
دعي باسم الخط الكوني. وعلى الرغم من أن 
هذا الأسلوب في الكتابة ألغي في ناية الأمر 
وحل له الكتابة بالأحرف المستديرة من أجل 
تسخ القرآن» فقد استمر استخدامه للنقش 
على الحجارة في الأبنية وشواهد القبور» وني 


ما الفن الإسلامي؟ 


اللوحات اشهيية وعتاوين فصول الكتي» 
بالإضافة إلى الأجسام المحمولة. وقد احتفظ 
ا لخط الكوني» كشكل قديم وتذكاري للكتابةه 
بجاذبيته وجودته المعارية باستخداماته 
الملائمة عبر طيف الفنْ الإسلامي. 

تملك الأبجدية العربية 28 حرفاً ترتكز على 
7 شكلاً تتمايز فيا بينها بالنقاط الموضوعة 
فوقها أو تحتها. وني النقوش البكرة على 
الأبنيةء ك في قبّة الصخرة التي تعود إلى 691- 
2 ميلادي» أو في العملات المعدنية أواخر 
القرن السابع» استخدمت الأشكال الأساسية 
للأحرف العربية دون نقاط فوق الأحرف 
أو تحتهاء ومع مرور الزمن ضيفت النقاط 
لتفادي التشويش» وازداد استخدام الخطوط 
ذابت الآحرف امسديرة قرا ارط 
العربية من اليمين إلى اليسار ما يؤر على تدفق 
الأحرف المتصلة مع بعضها بصورة طبيعية. 
وك| الحال في الأبجدية اللاتينية أو الرومانيةء 
فقد تطورت أناط الطوط العربية استجابة 


لحاجات معيّنة.» كالكتابة السريعة للاستعال 
الشخصي غير الرسمي» والكتابة بالخطوط 
وة الأنبقة لنسخ المخطوطات اليدوية. 
ومع حلول القرن العاشرء انتشر الإسلام 
إلى الخرب حتى إسبانياء وإلى الشرق 
حتى وسط آسيا ونر السند» مما جعل من 
الضروري توحيد الأناط المدؤرة للخطوط 
العربية. وهكذا قام محمد ابن مقلة(4)» وهو 
وزير في المحكمة العباسية في بخداد» وكان 
أيضاً خطاطاً (940 میلادي)» ومن بعده ابن 
البؤاب(5) (1022 م)» بتحديد ستّة آناط 
من الكتابة المقصلة استنادا إلى نظام صارم في 
نسبة أجزائها. في المرحلة الأولى» كان المقصود 
من هذه الأناط: التسخ» واللث» ولق 
والطوقي» والرڃجان(6)» والرقعي» ان تجاري 
جال الط الكوفي» وبذلك تكون مناسبة 
لنسخ القرآن. لقد كانت الوحدة الأساسية 
التي بني عليها النظام كوحدة قياس هو العين 
(شبه منحرف متساوي الأضلاع)» الذي يمثل 


النقطة المستخدمة فوق الأحرف وتتها. ومن 
مضاعفات هذه النقطة حين نرصفها فوق 
بعضهاء نحدّد ارتفاع كل حرف من الأحرف 
وعرضه في كل نمط من أن)ط الط الستّة. 

وخمي ما تروب الأسطررة فإة الكاتب 
مير علي السلطاني (1420-1340)»ء الذي عمل 
لدی حفیدین من آحفاد تيمو رلنك(7) في تبریز 
شال غرب إیران» قد رأی حلا بطیران الإوز 
وأنه قد وجه من جانب علي» صهر النبي محمد 
والخليفة الرابع(8)ء لمحاكاة أشكاها بشكل 
من شكال الكتابةء ما دفع مير علي إلى اختراع 
خط جديد يدعى نستعليق(9) 2114اءه1. 
وناسب هذا «الخط المعلّق» بشكل متاز نسخ 
الشعر الفارسي» خصوصا في المقاطع المقفاة 
بسبب التشديد على بعض الأحرف كنتيجة 
لتطاوهما القطري. وعلى الرغم من ندرة 
استخدام خط النستعليق لنسخ القرآن» فإنه 
أصبح أسلوب الكتابة المهيمن في إيران» بدءا 
من القرن الخامس عشر وما بعده. 


اظ العرس 


إن إصدار الوثائق الرسمية قذم 
لحكومات الإمبراطوريات اللإسلامية اللاحقة 
(الإمبراطورية العثانية التركية والصفوية 
الإيرانية والمغولية امندية) فرصة لتطوير 
شكال خاصّة من الكتابة والمونوغرامات(12) 
05ص. وأحد اکثر هذه الأشکال إثارة 
للدهشة هو الطغراء(13) 4٣طعدا»‏ وهى الرمز 
اللخصَص لكل سلطان عثاني من القرن الرابع 
عشر وما بعده. وقد تألفت هذه الأداة من 
أحرف تشكل اسم السلطان» مع حلقات 
ك إل السار وقد امجداوا طو لاتا اغا 
الأعلى. والطغراء مثال على تكبف الأحرف 
العربيةء وهو الأمر الذي أتاح للفنانين من كل 
الأوساط جع النصوص الكتوبة مع عناصر 
نباتية وهندسية وأشكال حيوانية ومجسمات 
بشرية مع الحفاظ على وضوح النقش. 


ما الفن اللإسلامي؟ 


تفاصيل من حواشي زخرفية لصحف إيران والهند (؟)» القرن الرابع عشر. الحبر 
والألوان المائية غير الشفافة والذهب على الورقة. 
إلى اليسار: عبارة «عليه السلام» من الحديث (سنة النبي) مكتوبة بالخط 
الكوفي» وهو أسلوب قدي أعقب القرن الثالث عشر» ورما يكون نقش 
الحديث في وقت لاحق للنصوص القرآنية. 


اليمين: خط المحقق الفخم الذي سح به لفظ - والله - هو أحد 
الأنماط الستّة للكتابة» الذي أتقنه الخطاط ياقوت من القرن الغالث 
عشر في بغداد. زد کات اسلوب الط هذا مقطا س انب تة 
القرآن منذ أواخر القرن الثالث عشر حتى القرن الخامس س عشر. إن 
المفارقة بين استطالة الألف (الحرف الأول في اللغة العربية)» وتسطح 
وامتداد الأحرف التى تنتهى تحت السطر» تضفى إيقاعا اعتبرَ مناسبا 
Teh ol‏ 

تماما لتسخ القرآن. 


توقيع من مقلمة/حافظة قلم نحاسي» مُرصعة بالفضة والذهب» إيران» مورخ 
60 ھ/ 1281 م. 

النقش بخط النسخ» وهو أحد الأنغاط الستة للكتابة المتصلة» وينص 
النقش على أن محمود بن سنقر(14) قد صنع صندوق القلم في عام 
0 ه/ 1281 م. وكان التوقيع الشغر ذا مقو على جاتب 
الضندوق». تحت المشبك. 


ج 


xz 


ب 


تفصيل من طغراء السلطان سليمان العظيم(15) 

كانت الطغراءات توضع على ترويسة الوثائق والرسائل العثمانية 
الرسمية. وهذه الكتابة» خارج الشعار نفسه» هي بالخط الديواني» 
وهو طراز من الخطوط يستخدم على وجه التحديد من جانب 
الاب ضمن إدارة البلاط الحاكم. 


ا خط العربي 


طغراء الساطان سليمان العظيم (الذي حكم مابين 1566-1520)» من تر كيا 
العمانية» منتصف القرن 16. ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 

ابتداء من القرن 14 وما بعده» کان لکل سلطان عثماني مونوغرام 
(أو علامة) خاص به فقط يُدعى الطغراء وتتألف الألحيرة من 
اسم الحاكم وأسماء أسلافه مكتوبة في أسفل ثلاثة أعمدة طويلة مع 
شكلين بيضاوين نممتدين إلى اليسار. 
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ما الفن الإسلامي؟ 


تفصيل لوعاء مطلي باليناء إيران» مُوقع باسم «أبو زيد»» يعرد إلى 583 يتضمَّن النقشان المرئيان أدناه شريطاً من الخط النسخى مكتوباً على 
هجري / 1188-1187 ميلادي. جسم خزفي من الكوارتز والصلصال عجل داخل الإطار» ونقشاً بالخط الكوفى اعات کر 
ومزيج الترجيج #اكهمء«هاء» مع زخارف تحت الطلاء الزجاجي وفوقه العديد من أمثلة هذه القطع الفاخرة المشوية مرّتين» التي تعود إلى 
وطلاء زجاجي شفاف عدم اللون. أواخر القرن الثاني عشر» يبرز صوراً ملكية مرو جة مع النقوش. 
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تفاصيل من عنق إبريق «بلاكاس ءةءه[8» وجانبه» شمال العراق» الموصل» 
تعود إلى 629 هجري / 1232 ميلادي. نحاس أصفر مُرصع بالفضة 
والنخا: 

يبدو على جانب معيّن من عنق هذا الإبريق (يسار) اسم «شجاع 
بن منعة الو صلى(16) iازMaws-|a bin Man °a‏ °aزShu»‏ المنقوش 
بعناية با لخط اساي إن الاسم والتاريخ والمكان الموجودين على 
القطعة أتاحت معلومات أساسية مكنت العلماء من تمييز مدرسة 


صاع الأشغال المعدنية في الموصل في القرن الثالث عشر. أما 
الكلمات بالقرب من قاعدة الإبريق فهي للمباركة بالصحة والعافية 
والإجلال» مكنوبة بالخط الكوفي مع أحرف عمودية بشكل مبالغ 
فيه (أعلاه)» بالتناوب مع اُشکال دائرية تحتوي على نسختين من 
النقوش المتشابكة» التي تميز تصميم الأشغال المعدنية في الموصل إبان 
هذه الفترة. 
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ما الفن الإسلامي؟ 
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شاهدة ضريح جلال الدين علي °۸1 1-٥1"‏ 41اه[ على شكل محراب 
(كوّة للصلاة)ء إيران» كاشان(17) «aطئه‏ القرن 14-13. بلاطات 
خزفية مع زخارف فو و بقة» وكوبالت وطلاء زجاجي أبيض غير 
شفاف» وطلاء زجاجي فوقي لاع. 
من الممكن أن تكون هذه البلاطات هي الجزء الداخلي من تكوين 
أكبر بكثير يتضمّن ألواحاً عليها تاريخ وفاة المتوفى» وتفاصيل 
زخرفية متقنة. يتألف النقش داخل القوس ذي الوريقات الثلاثة 
وتحته» من أسماء سبعة أجيال من القضاة» الذين ينحدر المتوفى منهم. 
أما الكلمات المحاطة بإطار في المر كز فهي آية من السورة الثانية من 
القرآن. وقد كتبت النقوش جميعها بخط اللث» وهو خط متصل» 
مناسب تماما للاستخدامات في الأصب التذكارية. 
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الهتدسة 


تقع الهندسة في قلب التصاميم الإسلامية. 
وكا كانت النقطة المعينية الشكل» هي الوحدة 
الأساسية لعحديد نسب أبعاد اشروف 
العربيةء فإن الأشكال المندسية المستوية 
كذلك (كالدائرة والئلثات والأشكال 
الرباعية والمضلعات وأجزائها)» هي جزء 
من الأساس» الذي ترتكز عليه الزخرفة 
اللاتصويرية 07 noni gur21 ec01‏ کل من 
القطع والياكل في الفن والعمارة الإسلاميين. 
تعمل اهندسة - من المضلعات والمستطيلات 
البسيطة المستخدمة في تكوين الإطارات 
حتى التشابكات المعقدة جدا من النجوم 
والمضلعات غير المنتظمة - كمبداً تنظيميٌ على 
مطوع الى الكامل لاأوساط الكندمة 

وتمتلك الهندسة تجارب سابقة في فنون 
الآثار القديمة المتأخرة والفن البيزنطي في 
شرق المتوسط وشمال إفريقيا. لكن ما يميز 
الزخرفة المندسية في الفن الإسلامي عن 
ساقاا هو كل من التشنيد علبهاء وتترغها 
الشكلي الرائع. ولئن كانت مُعينات أو آشرطة 


الزخرفة الرئيسة لدى الإغريق» على سبيل 
المثال» موجودة في العديد من سياقات ما 
قبل اللإسلام» فإن مثل هذه الآشكال جرى 
تھا ویر ھا تیا کیا آو آا قد زت 
بزخارف إضافية في الفن الإسلامي. 

وكا الحال مع العديد من العناصر 
الزخرفية الأخرى في الفن الإسلامي» نمت 
الهندسة خلال القرنين السابع والثامنء 
وكانت ابتداءً من القرن التاسع وما بعده 
سمة قياسية للزخرفة الإسلامية. أما أسباب 
التوطيد الراسخ للهندسة كواحدة من 
الأساليب المهيمنة في الزخرفة الإسلاميةء 
فليست واضحة تماماً. لكن» ربا تكون البيئة 
الفكرية في بلاط الخلفاء العباسيين من القرن 
التاسع حتى القرن الحادي عشر قد لعبت دوراً 
في توليد اهتمام بالرياضيات امتد إلى ماهو أبعد 
بکشر من حدود البلاط بحد ذاته. 

ففي عهد هارون الرشيد(18) (حكم 
ما بين عامى 809-786)؛ الخليفة الذي 
کل Ek‏ آل ل ولا جرت 


تفصيل لشكل ممن من إبريق 
«بلاكاس هcه[8»»‏ شمال 
العراق» الموصل مقع باسم 
شجاع بن مَنعة» ومُوَرّخ بتاريخ 
9 هجري / 1232 ميلادي. 
نحاس أصفر مُرصّع بالفضة 
والنحاس. 

مثمنات ودوائر تحوي 
جدلات أو نقوشاً شبكية 
فضية مرصعة» ومتوضعة في 


مرکز کل وجه بشکل بُرقط 


أشرطة زخارف النقوش 
الكتابية والتصويرية على 
هذا الاإبريق. 


ترحمة العديد من أطروحات إقليدس(19) 
Bk‏ . وخلال عقدين من وفاة هارون 
الرشيد كان الخوارزمي(20) قد فشر النظام 
العشري» و« أسس» علم الجبر الحديث في بيت 
الحكمة(21) House of Wisdom‏ ب بغداد. 
وقد أدى ا لحاس المحيط بأعمال الخوارزمي إلى 
المزيد من التطورات ني الرياضيات واهندسة 
ني القرنين العاشر والحادي عشر»ء با في 
ذلك المزيد من الترجات للمصادر اليونانية 
والاستكشاف المستمر للأنظمة الرياضية 
الهندية. وقد وجدت هذه الأفكار الحجديدة 
تطبيقات عملية ولاسي) في حسابات تقسيم 
العقارات» والاستخدامات الحسابية التي 
جرا مرطقو الدولة لقد کان الاس س 
متف القرن العاشي بقومون ياماات 
عبر الحساب الذهني أو عن طريق كتابة 
الأرقام على لوح مغطى بالرمال. لكن أسلوب 
الحساب تغير بأكمله بعد خخطوطة كتبت في 
منتصف القرن العاشر تشرح كيفية استخدام 
الوسيلة المتبتاة حديثاء باستعمال الورق والقلم 
لجرا العمليات اساب 

وبسبب أن منافع مثل هذه التحسينات 


قد بض عليها في وقت مبكر عبر المجتمع 
الإسلامي في العصور الوسطى» فليس من 
المستغرب أن الفنانين قد رغبوا في تطبيق 
الأفكار الجديدة ني إبداعاتم. وكا توضح كثرة 
الزخرفة الهندسية على الأجسام الإسلاميةء فإن 
الانتقال من شكل إلى آخر (كتحوّل النجوم 
ذات النقاط الثان إلى مشنات) شد المكافئ 
الرياضي للتلاعب بالكلات. وأكثر من ذلك 
فان تشين اللاتناهي الموجود في تداخل 
الضلعات الخدة خارجا من تجمة مر كزية 
يجاكي الجدل الحاصل في القرنين التاسع 


والعاشر بخصوص الأرقام اللامتناهية. 


اة 
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وحتی عندما تخر المناخ الفكري في القرنين 
الثاني غشر والفالت عش؛ واصل الفتائوڻ 
تزيين أعماهم بعناصر زخرفية هندسية» 
وكانت فكرة كفاءتما ومدى ملاءمتها في الفن 
الإسلامي راسخة جداً. 

وعلى الرغم من أن الأشكال المندسية 
تضكّنت في كثير من الأحيان عناصر نباتية 
وحيوانية أو عبارات كتابية مقتبسة» فإن بعض 
المناطق وبعض الفترات الزمنية أكدا عل 
الهمندسة أكثر من الآنواع الأخرى للزخرفة. 
وهكذاء فإن المدارس الدينية في القرن الثالث 
عشر حتى القرن الخامس عشر في المغخرب 


المرينية(22( Merinid Morocco‏ ومعظم 
الخغرف النصرية كص0هء 4نایةN‏ في قصر 
ا لحمراء(23) ۲4ا ط۸1 في القرن الخامس عشر 
اة رة من الأناط اشندهية من القرمية 
والخشب والجص. ويحوي بعضها عناصر 
زخرفية نباتية وبعضها حيط كإطار بنقوش 
على أرضية نباتيةء لكن الانطباع الرئيس هو 
تقريبا نمط هندسي مسب للدوار على كل 
سطح. وخلال الفترة نفسهاء استكشف أيضاً 
مزخرفو المخطوطات المصريون والسوريون 
وصتاع الشغال الخشبية إمكانيات الأناط 
المندسية المتتابعة» في حين أن صاع الأشغال 


المعدنية والزجاجية والخزفية فضلوا تطويق 
بضاعتهم بنقوش كبيرة وأشرطة الزخارف 


أما في المناطق الأبعد شرقاء في العراق 
وإيران وأفغانستان» فقد حافظت التقاليد 
الها ى تمر اة واشراة عل 
حيويتها» وبدت التصاميم الهندسية المعقدة 
بمثابة أطر وعناصر حشو على كثير من 
القطع الخزفية والمعدنية في القرن الثاني 
عشر حتى القرن الرابع عشر. وانطلاقً 
من نزعة التصاميم المندسية الدقيقة على 
القطع المعدنية والمخطوطات الزخرفية في 


إيران وآسيا الوسطى في القرن الخامس 
عشر» تراجّع الاهتام باهندسة» وركزت 
الأناط الزخرفية السائدة في تركيا العثانية 
ومصر والمشرق وإيران الصفوية(24) 
Safavid ran‏ وآسيا الوسطى الأوزبكية 
Uzbek Central Asia‏ واهند المغولية(25) 
ndi‏ اMugha.‏ على عناصر زخرفية من 
الأزهار والنباتات» على الرغم من أن لفائف 
الكمة المعرّشة على القطع الإسلامية - لاحقا 
- قد اعتمدت على أنظمة الأجزاء المتناسبة 
وأشكال أساسية هندسية في جوهرها. 


الهندسة 


27 


0 
2 


تفاصيل عقدة لانهائية من كتابة قرآنيةء إيران والهند (؟)» القرن الرابع عشر. حبر وألوان مائية بتم ر كزها على مربع أسود صغیر» تشكل الخطوط المتقاطعة ذات 
معتمة وذهب على ورق. اللون البني الفاتح أدناه تصالباً على الرؤوس الأربعة الأساسية وتصالبا 
يُشكل تقاطع اطوط الحمراء في وسط العقدة أدناه مُعيناً ترينه أنشوطات ذات زوايا أكبر على القطر» حاصرة أربعة أطر زخرفية بسيطة. وتتألف الزهرة 
في الأعلى والأسفل» وامتدادات على هيئة دمو ع إلى اليسار واليمين. الرباعية من أربعة أنصاف دوائر تتقاطع مع الصايب القطري. 


تفصیل من «فرید یراقب مشهداً شفورا» داستان امير حمزة(1)26-, 04s)‏ 
Amir H2‏ » الهند المغولية» 1579-1562 ميلادي. ألوان مائية معتمة وذهب 


على ورق. 

هذه القبة المكسوّة بنقوش مُذَهبة ونجوم سداسية خضراء ومضلعات 
سداسية حمراء» هى تفسير تصوّري لزخرفة معمارية هندسية. تستخدم 
مثل هذه الكسوة على الجحدران أكثر بكثير من استخدامها على القباب» 
وفي الهند المغولية م تكن معظم القباب مكسرَة على الإطلاق. 
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تفصیل من «فرید یراقب مشهداً مخموراً»» داستان امير حمزة 1-صھtیه]‏ 
Amir Hama‏ » الهند المغولية» 1579-1562 ميلادي. ألوان مائية معتمة 
وذهب على ورق. 

تتألف تعريشة هاتين النافذتين من مثمنات ومربعات على اليسار» 
ومسدّسات على اليمين. وكل مضلع مشطور بخطوط أفقية 
بودي 


الزهور والكرمة في الجزء الداخلي وفي فصوص الخطوط الخارجية 
أعلاه» تضيف تشويقاً إلى الشكل البيضوي الرئيسي. وتظهر مثل 
هذه العناصر الزخرفية كميداليات تتوسط الم ركز في أغلفة الكتب 
والسجاد. 


رأس الصو لجان الكبير مزيّن بنجمة ثمانية ذات خطوط خارجية 
إشعاعية تعصر مسدّسات ومثمنات غير نظامية قبل أن تنبدّد في المزيد 
من النجوم. 
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الأرابيسك 


لقد عمل الأرابيسك - وهو لفيفة مع 
عناصر متكرّرة وتبادلية من الزهور وأوراق 
الاتات: تل بكزمة رة - شاه شان 
الزخرفة المندسيةء كأداة للتأطير والحشو في 
الفن الإسلامي. ونظراً لنشوء الأرابيسك 
من إغرةة الأقا الشركة الأة الماية 
ولفائف الكرمة» فإنه يتميز بتمؤجه الإيقاعي. 
قل قزار بش ال غارف اليك بك 
أف تش الاراسك س لهات رن 
وجود بداية أو ناية محدّدة. وبالإضافة إلى 
ذلك» فزن المحى التبادل للكرمة العرشة 
في الأرابيسك هندسيّ أكثر منه طبيعي. 
ومن العوامل التي تساعد على وجود النمط 
اللانهائي للأرايبسكة نمو أوراق الشجر 
والزهور أو غيرها من العناصر الزخرفية 
بعضها عن بعض» بدلاً من نموها عن ساق 
وحيدة. ٠‏ 

قديكون الأرابيسك» من حیث عمله کإطار 
لعناصر آخری من تکوین ماء بسیطاً متکرراً 
رغصورا فمن شریط ضيق جن عاضر 


تصميم أكبر» كالنقوش أو النقوش المصغرة 
التصويرية. أما بالنسبة إلى عمل الأرابيسك 
کحشوء فیمکن أن يمتد إلى فجوات أي 
کین وق کات ری وک ان ا 
الأرابيسك وده دوراً رثيسا ويغدو موضصع 
تركيز الزخرفة. وثمة سمة خاصة للأرابيسك 
هي التعدّد الملحوظ لاستخداماته» سواء في 
الشكل أو الوظيفةء ما أسهم في بقائه طويلاً 
في الفن الإسلامي. 

وقد أشار العلاء إلى أن العديد من 
الاسر الماية الى حل الأراسك ٠‏ 
تكن حكراً على الفن الإسلامي وحده» لكن 
استخداماتما وتورعاتا الجغرافية كانت فريدة 
من نوعها في العام الإسلامي» الذي كان 
مُوحداً سياسياً لعدة قرون بعد وفاة النبي 
محمد ذلك العالم الذي وحده الدين مدة طويلة 
جل وقد کلت الارة و قال لافار سخ 
إسبانيا الى آسيا الوسطى وما وراء‌هاء انتشار 
أنواع محدّدة من الزخرفة كالأرابيسك. وكا 
هي الحال مع المندسة في الفن الإسلامي 


قارورة الحاج» سورياء 1340- 
0. زجاج مدهب ومطلي 
بالمينا. 

نموذجان من الأرابيسك 
يغطيان الجانب المدؤّر من 
هذه القارورة. اقات هن 
الأشكال الثلائية الورقات 
متداخلان يحتویان على 
أرابيسك متناظر ونموذجي 
بدا وسحوله گرمة شعرشة 
لولبية تنتهي الها انلا 
برو زس عيوانية شري 


الباكرء حبر الأرايسك من ارتاطة بسابقاته 


من الزخارف الأثرية المتأخرة بصورة تدرجية» 
لکنه صبح واضحاً بشکل متزاید ابتداءٌ من 
القرن العاشر وما بعده؛ إذ بدأ تقيّده الصارم 
٤‏ ه 

بالتناظر يتضاءل» وبدأت الكرمة المعرشة 
والأوراق تلتف أو تتدفق خارج إطارها 
اهندسي. 

بجوت ابسط سكل اللارايسك من 


ساق تنبثق عنها آوراق نخيل منقسمة. لكن 
بحلول القرن الحادي عشر» توسع استخدام 
الأرابيسك لتزيين النقوش وملء الفراغات 
بين العناصر التركيبية من جيع الأنواع. 
وربا يكون تطور عملية دمج الأرابيسك 
مع الكتابة قد بدا مع ما كان يُّدعى بحروف 
الط الكوني الركرة والورّقة التي وجدت 
في وسائط ختلفة» من المنسوجات اليمنية إلى 
خزفیات نيسابور(27) مء" في القرن 
العاشر. ولئن كانت هذه العناصر الزخرفية 
الزهرية والنباتية قد حسّنت الحروف 
العمودية للنقوش الكوفية» فإنها ظلت متصلة 
بهذه الحروف ومتراكبة فوق النقوش. لكن 
بفصل الزينة النباتية أو الزهرية عن الأحرف 
الإفرادية» كان في مقدور الخطاط أن يكتب 
النقش الذي يقع ني أعلى الأرابيسك» إما كتابة 
حرفية أو تصويرية اعتمادا على الوسط الذي 
بُکتب علیه. 

وكا في الموسيقا تقريباًء يمنح الأرابيسك 
القابع وراء النقوش إيقاعا دون أي زيادة 
في وحدات الزخرفة الخطية الأساسية. ومع 
لرل القرق السادس عشر كان التشاجوة 
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ي البلاط الفارسي يستخدمون واحدا أو أكثر 
من الأرابيسكات لتغطية مساحات السجاد 
التي كانت تتوضصّع في مركزها ميدالية كبيرة 
أو مشاهد صيد كموضوع رئيس هما. وني هذا 
السياق» يضيف الأرابيسك عمقا مع تحسين 

وبحلول القرن الثاني عشر» لم تعد 
الأرابيسكات تالف من السيقان والأوراق 
أو الزهور وحسب» فقد بدأت تظهر فيها 
الرؤرس الحيوانية والبشرية بدلاً من الأوراق 
النباتية. وكان هذا التطور متوازياً مع ظهور 


أحرف على هيئة رؤوس بشرية أو أشكال 
بشرية في النقوش الكتابية» ولاسي) تلك التي 
عَثر عليها على الأعال المعدنية من أفغانستان 
ثم من الموصل في شالي العراق. دیع أن 
ذلك الأسلوب من الكتابة «المتحركة» أهملء 
فقد استمر استخدام الأرابيسك مع رؤوس 
الإنسان والحيوان حتى القرن السابع عشر» ربا 
أنه كان تاا من شجرة الواق واق 659 
»w2-2¶ tree‏ وهي الشجرة الناطقة التي 
وردت في الأدب العربي والفارسى. وغالبا 
ما يتردد في الأدب المتعلق جاتب العا ان 


أشجار الواق واق ترتبط بشجرة ورد ذكرها 
في القرآن؛ ٹارها کرؤوس شیاطین بدلا من 
كونها كالفاكهة. ولئن لم يصور الأرابيسك 
ذو الرؤوس الحيوانية أو البشرية مثل هذه 
القصص .فإنه قد الف بروح الانبهار 
بالمخلوقات الغريبة نفسهاء التي يعمد آنا 
موجودة فقط خارج حدود العام المألوف. 
لقد قدّم الأرابيسك إلى الفنانين فرصا لا 
حدود هما للتكثف والابتكار المتجدّد» أبعد 
من الحروف العربية أو الأشكال الهندسية في 
جميع آنحاء العام الإسلامي. فعلى سبيل المثالء 


الأر اسك 


وبعد الفتوحات المغولية في القرن الثالث 
عشر» دخلت آنماط لفائف الشحب والأمواج 
الفقلبدية الصيفة إل قاتمة الفردات الغرة 
للصور الذهنية لدى فنانين من آسيا الوسطى 
إلى مصرء» دجوا هذه الأشكال مع الأرابيسك. 
وهكذا فإن الأرابيسك» الذي يظهر على 
الوسائط كلهاء يعكس الأساليب الفنية 
للتفاعلات والتطورات الثقافية المتعاقبة. 
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قارورة الحاج» سورياء 1360-1340. زجاج مُذهب ومطلي بامينا. 

إن نظرة عن كثب للأرابيسك في الوسط (يسار)» تكشف عن أن صانع 
الزجاج قد أحدث خدوشاً على شكل عروق في أوراق الشجر» وأضاف 
اك سات صغرة حمرات مكررا اللا البرك للحدود ورالأجيحة 
لقو اللضار ج في كا اقاتين. ويدل تاغل الكرمة للعة على ويرد 
أرابيسك على مستويين» مع عدم و جود نقطة بداية أو نهاية. وتحيط بالأشكال 
المركزية الثلاثية الأوراق لوالب من لفيفة مشخولة تمنحها إيقاعا ججاريه 
«الأوراق» الحيوية ذات الرؤوس المشكلة من الحيوانات والبشر والطيور في 
هذا الأرابيسك. ومن السمات الساحرة بشكل خاص رووس الجحيوانات 
التي تلتف فوق «أجنحة» الجزء المركزي. 


الأرابيسك 


مقلمة/حافظة قلم» غرب ايران» مُوقعة من جانب «محمود 
بن سنقر»» تعود لتاريخ 1281 م/680 ه. نحاس أصفر 
مسبوك مُرصع بالفضة والذهب. 

كما في قارورة الحاج (يسار)» يتألف الأرابيسك 
على جانبي هذه الحافظة من الحيوانات والطيور 
بدلا من الأوراق. وكذلك ينبثق كل قسم من 
الأرابيسك من عقدة مر كزية تستند على مُعين. 
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اليمين: قصعة كبيرة ذات قاعدةء تر كيا العثمانيةء إزنيق(29) )زمz[»‏ 1545- 
0 ميلادي. جسم خزفي من الكوارتز والصلصال ومزيج الترجيج 
هاي مع تزجيج تحتي فيروزي وأزرق وأسود وأخضر وطلاء زجاجي 
شفاف غير ملون. 

يحتوي الجزء الداخلى من قصعة إزنيق الرائعة هذه سبعة إهليلجات 
فيروزية ذات ا تحصر أشرطة سحابية سوداء. وهذه الوحد 
الزخرفية؛ التى تشبه أوشحة عائمة» تنشمى إلى الأرابيسكت لكنها لا 
تشا رکه في صا اا کر معدا 
من الزخرفة الصينية» يتألف من مجموعتين من ثلائة أشكال ثلائية 
الفصوص تنبثق من زهرة مركزية. وخلافاً للأرابيسك» فإن هذه 
الأشرطة السحابية ليست لانهائية» لكن بعض الأشرطة السحابية - 
كتلك الموجودة فى الأجزاء المتدلية على طول الحافة الداخلية للقصعة- 
تكهي اوزاف سف تخيل سطرة قاور جد عادة قي الآ رايس كات: 


اليسار: تفصيل من قصعة كبيرة ذات قاعدة» تر كيا العغمانيةء إزنيق )نمz[»‏ 
1550-5 ميلادي. جسم خزفي من الكوارتز والصلصال ومزيج الترجيج 
هاء» مع تزجيج تحتي فيروزي وأزرق وأسود وأخضر» وطلاء 
زجاجي شفاف غير ملون. 

على الرغم من أن الزخرفة في الإهليلج إلى اليمين تشبه الزخرفة في 
الوعاء الموجود إلى اليسار» فإنها في الواقع قصعة كبيرة ذات قاعدة 
ختلفة» وهي ااك حقيقي» مع الق ءالما وأوراق نخیل 
منشطرة. 
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«وزن الأمير خرام(30) 
Khurram‏ مقابل الذھب 
والفضة ومعادن آخری»» 
ق جھانجیرنامە(31) 
Jahan girn a2‏ مبعثرة» الهند 
المغوليةء 1618 ميلادي. ألوان 
مائية معتمة» حبر وذهب على 
ورق. 

إن فن التصوير في الهند 
الغولية تحت حكم 
الإمبراطور جهانجير(32) 
Jahangir‏ قد دمج تقنیات 
أوروبية مع الانفتاح لاإنتاج 
أشكال تشبه العائلة المالكة 
ومسؤولین كباراً في البلاط 
الحاكم. 


لا يحرم القرآن الكريم؛ كتاب المسلمين 
للقدس- راح يل الأشكال البشريك 
على الرغم من آنه ينص أن الله وحده هو 
الخالق» وهو واهب الحياة للإنسان والحيوان» 
كا أنه يرفض الأوثان. أما سنّة النبي محمد (أو 
الحديث)» التي تتألف من مجموعة الأقوال 
النسوبة إليه» ففيها مجموعة متنوعة من 
الإشارات السابية إلى صاع الصور. ومن امثير 
للغرابة» أن هذه الأقوال تناقضها أقوال أخرى 
تشير إلى مقتنيات لدى النبي محمد كانت مزينة 
بأشكال بشرية. وهكذاء يبدو أن «الحديث» 
يقذّم مبررات لكلا الطرفين في هذه القضية. 

إن الكمّْ المحدود من المواد التي تعود 
إلى القرن السابع» والتي يمكن تحديد آنا 
صنعت من جانب المسلمين الأوائل أو من 
أجلهم» غير مفيد بشكل خاص لفهم المواقف 
اللإسلامية المبكرة تجاه تصوير البشر. فاهياكل 
الدينية كقبة الصخرة (692-691 ميلادي) لا 
تحتوي على صور بشرية» وتشير نقوشها إلى 
تفوق الإسلام على المسيحية. وبذا قد يؤكد 


ذلك صحة استبعاد الأشكال البشرية من 
الترتيبات الدينية للمسلمين كرفض للسات 
ار اق السار ااا 
للعائلة المقدسة. أما ما بخص سك العملةء فإن 
المسلمين اعتمدوا بداية على إعادة استخدام 
القطع النقدية البيزنطية والساسانية» وهي 
تحوي جيعا تصويرات بشرية. وقد أعيد 
سك العملة في الفترة من بين عامي 697-695 
لوئ وسات القرشى مان ال ميات 
البشرية. وهكذاء بدت الأشكال البشرية غائبة 
عن اثنين من أكر المظاهر الرسمية العامة 
لاوسلام؟ ما العارة الدينية والقطع النقدية. 
لكن ميل البشر والميوانات في الغا 
ا لخاص للمسلمين الأوائل» استمر بلا انقطاع. 
فاللوحات الجدارية في القصور السورية 
والأردنيةء والآجسام المعدنية التي تحوي 
أشكالاً على هيئة نقوش بارزة ورؤوساً من 
ا لجص على جدران القلاع تشهد جيعها على 
نزعة لتزيين أماكن الأمراء ومتلكاتمم بأشكال 
بشرية. وقد عَثر على آمثلة لأشكال بشرية في 


الأشكال اة 


الفنون الزخرفية التي تعود إلى القرن العاشر 
في العراق وسوريا وإسبانيا وإيران ومصر. کا 
ظهرت صور حيوانية للبروج في المخطوطات 
العلمية التي تعود إلى القرن الجادي عشرء 
ويعد ذلك ب 200 ستة غلل الكرات السأوية. 
وبحلول القرن الثاني عشر» ومع تزايد إنتاج 
الحزف لزج ف مصر وسوریا وإیران؛ 
كانت الأواني وغيرها من الأشياء المزيّنة بصور 
بشرية متوافرة على نطاق واسع. بيد أن الأواني 
الفخارية التي لا تحوي زخارف تصويرية 
كانت تفوقها في العدد» ولذلك فمن السلَّم 
به آن کلتا النزعتین كانتا موجودتین جنبا الى 

ومع بعض الاستثناءات النادرة» لا يمكن 
اعتبار أي من التمثيلات الإسلامية للبشر في 
اقفر الرسطى آر الكرة عرو با اث 
معظم الأشكال تبعت معياراً أيقونياً تصويريا 
يتعلق بالحياة الموالية للبلاط والتجسيدات 
التنجيمية أو الفلكية. وني حين كانت الرسوم 
التوضيحية في خخطوطات أواخر القرن 
الثاني عشر وأوائل القرن الثالث عشر تصوّر 
الأبطال بحيث يمكن التعرف إليهم» فليس 
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هناك ما يشير إلى أن الغرض من هذه الأشكال 
أن فا اسا من وج ر 
المۆلفين ورعاتهم في واجهات المخطوطات 
العربية والفارسية في القرن الثالث عشر كانت 
مصنوعة بشكل تصوري؛ إذ م يجحاول الفنانون 
تجسيد الأشخاص بأبعاد ثلاثية في الرسم 
الإسلامی خت آواخر القرڻ السادس عش 
عندما انکشفت هم تقنيات رسم اللوحات 
عن طريق المغول كامع«هM‏ في القرنين 


الثالث عشر والرابع عشر» وتأثير التيموريين 
1ا في القرن الخامس عشر» قد عززا 
التصوير التقليدي الثنائي الأبعاد؛ آي رؤية 
الأشخاص من مكان مرتفع ينظر إلى الأسفل 
على أسطح مرسومة. 

وعلى الرغم من هذا التشديد على الوظيفة 
التخطيطية للأشكال البشرية» فقد طلب 
أمراءٌ وملوك تیموریون بوضوح» کالأمیر 
بایسونغور urطچ«uوsره8‏ في عشرینیات 
القرن الخامس عشر 1420 والساطان حسين 


بايقرا(33) ۹2ر84 Husa‏ في ٹانینیات 
القرن الخامس عشر 1480» صوراً تشبههم 
قلا عل تات الآبرمات والراجهات. 
وربا جرى إدخال صور الحكام الصفويين في 
القرن السادس عشر في اللوحات التي توضح 
الأحداث في السرد القصص للمخطوطات. 
کے وف الاس إن السحميات 4 
اللوحات التصويرية دون تقنيات الخداع 
البصري؟ علينا أن نفترض أن الحزام والوقفة 
والواصفات الأخرى» كالمجوهرات أو قطع 


الأشكال البشرية 


الملابس» كانت عميَرة ب فيه الكفاية للشخص 
المصوّر. وني المند المغولية في القرن السابع 
والهندي المحلي مع المدرسة الخداعية الأوروبية 
European illusionism‏ لاإنتاج فون اک 
طبيعيةً للرجال» على الرغم من أن النساء 
احتفظن بشکلهن التصڙريء کا لو آن عفتهن 
قد حفظت بعدم تصويرهن بالأبعاد الثلاثة. 
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تفصيل من غطاء وعاء «فاسو فيسكوفالي « as0 Vescov a‏ إیران أو افغانستان» إقليم 
خراسان(34)» 1200 ميلادي. برونز عالي القصدير» منقوش ومُرصع بالفضة. 

الشمس المصوّرة أعلاه على هيئة قرص ذي ثلاثة وجوه فوق لوح خشبي يدعمه 
ملاك بين شخصين» تلعب دور خيّرأ أو شريراً في علم التنجيم الإسلامي» اعتمادا 
على قرب الكواكب الأخرى. 


تفصيل لوعاء مطلي بالميناء إيران» 
مُوقعة باسم «أبو زيد»» تعرد إلى 583 
هجري / 1188-1187 ميلادي. 
جسم خزفي من الكوارتز والصلصال 
ومزيج الترجيج ga stonepaste‏ 
زخارف تحت الطلاء الرجاجي وفوقه» 
وطلاء زجاجي شفاف عدم اللون. 

خلال القرن الذي سبق الغزو 
المغولي لإيران في عام 1220» كان 
الأسلوب التصويري» الذي عثر 
عليه على الخزفيات وفي إحدى 
الخطوطات الباقية على E‏ 
الحياة» يحبّذ «الحمال ذا الوجه 
القمري» للأشخاص من كلا 
الجنسين» حيث الوجوه مُدوّرة 


والعيون ضيقة وممتدة. 


ما الفن اللإسلامي؟ 


صورة للشاه عباس الأول(35)» الهند المغولية» منسوبة إلى بشن داس(36) 
85 «طء8» 1619 ميلادي» ألوان مائية معتمة» وذهب على ورق. 

الاجتماع في إيران بين الشاه عباس الأول 1 وةططA°‏ 5141 والسفير 
المغولي خان علام صةاة مةطK»كان‏ قد سجله الفنان الهندي بشن 
داس كه ١طا8‏ والفنان الفارسي رضائي عباسي(37) ار-R4‏ 
ز5هطط۸. لقد أنتج بشن داس ٥4s‏ ١ء81‏ عدة صور تمهيدية صوّر 
فيها الشاه عباس كصغير وغير ذي شأن. وهنا يوّكد بشن داس المنرلة 
الدونية للشاه» بإظهاره في فضاء غير حدّد مع كم كبير من المساحات 
الخضراء حوله» وبإطالة خصره وجعل ساقیه تبدوان قصیرتین. 


اليسار: هذا المشهد المقرب لرأس الشاه عباس يُظهر التصحيحات 
التي قام بها الفنان بشن داس ء4٥‏ ١۸ء8‏ على العين اليسرى 
للشخصية وفي الحانبين الأعن والأيسر من رأسه» حيث رى ضربات 
الفرشاة باللون الأخضر الداكن. 
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تفصيل للغطاء الداخلي لقلمة/حافظة قلم» نحاس أصفر مُرصع بالفضة ماعدا الشمس ذات الوجه المستدير المحوط بالأشعة. من اليسار إلى 
والذهب. إيران »موقعة من جانب «محمود بن سنقر»» ومؤرخة بتاريخ 680 امین الکواکب هی: القمر الذي يحمل الهلال أمامه؛ عطارد الذي 
هجري/1281 ميلادي. يتوازن قلمه على اللفيفة في يده اليسرى؛ الزهرة التي تعزف على 
يعرض الرسم هنا ستة من الكواكب السبعة في أشكال دائرية على العود؛ الشمس؛ المريخ مع سيف ورأس مقطو ع؛ والمشتري» الملتحي 
الغطاء الداخلي لجافظة القلم. وجميعها مُصوّرة على هيئة إنسان» الذي يحمل زجاجة. 
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الدرويش الهند المغوليةء 1580-1570 م. ألوان مائية معتمة 
وذهب على ورق. 

هذا المتسول ذو العينين الزرقاوين والغريب الثياب» مزين 
بالتعاويذ الريشية والأجراس» وذلك بهدف حمايته من 
الأذى. كذلك كان للعكاز المنتهي برأس تنين وظيفة 
سحرية أيضاًء بينما الدرويش كان يجمع الصدقات في 
دلوه المرتع. 


لقد سعى الفنانون المغول» أكثر ما في مدارس الرسم الإسلامية 
الأخرى» إلى تصوير الشخصيات تصويرا طبيعيا ودمحوا تقنيات 
الخداع البصري الأوروبية» مثل نمذجة الأشكال. ونرى تطبيق 
ذلك على وجه الدرويش (اليمين) من خلال التظليل سواءٌ تحت 
ذقنه أو بين عينه اليمنى وأنفه. ونرى المفارقة» فى هذا التفصيل» 
واضحة بين عينيه الجامدتين الأحقتن وشفتیه الوق وشعره 
الأجعد الأشعث وحاجبيه. لقد فتنت مثل هذه الأشكال الإميراطور 
أكبر(4)38طا)۸ (حكم بين عامي 1605-1556)» الذي رحب 
بالنقاشات مع الصوفيين من جحميع المشارب. 
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تفصيل من «وزن الأمير خرّام ص4إںطK‏ مقابل الذهب والفضة ومعادن 
أخرى»» من جهانجير نامه 42٣۲ع٣هطهل‏ مبعثرةء الهند المغولية 1618 
ميلادي. ألوان مائية معتمة وحبر وذهب على ورق. 

اليسار: هذا التفصيل» من محموعة صغيرة من الخزف الصيني 
موضوعة فى كرّة» يتضمّن شخصيتين واقفتين» وهما امرأتان 
ملات فاكهة و آهیاء آخری. إنها تشبه إل خد بعيد آيازيق الخرف 
الأزرق والأبيض من فترة الوانلي(39) 04٥م Wanli‏ )1620-1573(« 
التي يعكن أن تكون قد درت إلى الهند. 


الأسفل: يبن هذا التفصيل وحدة الزخرفة الرئيسية في الجزء الأوسط 
المركزي من سجادة توضح أسفل الدرج» مع فتاتين راقصتين ترفعان 
أذرعهماء وعازف الدف. وتبدو الفتاتان تحملان الأمير حرام 
Khurram‏ وهو معلق في الهواء. 


یکرم صوفيا عارفا»» الهندء 
الد كن ”2ءءع0. بيجابور(40) 
«Bijapur‏ موقعة من جانب 
«علي رۈضl« Ali Riza‏ 1620-— 
0 ميلادي. ألوان مائية 
معتمة وذهب على ورق. 

لقد كان الشاه إبراهيم عادل 
الثاني (فترة حكمه 1579- 


7 اتضيرا بارزا للمزسيقا 


ازدهار 


Bijapur 


الصو 


((صحة وعافية». 


الدين والمعتقدات 


خلال العقد الثاني من القرن السابع» 
آوحي لعربي من مكة يدعى حمد- صلى الله 


عليه وسلم- بكلام من الله» وكانت الرسالة 


الأساسية هذا الوحي أن: لا إله إلا الله 
وى حا ا ا 2 CC‏ 
(مركز حج المشركين) في القرن السابع عشر» 
شكلت دعوة محمد آنذاك تمديدا للنظام القائم 
للمعتقدات» وأسلوب الحياة. ومثلا جمع محمد 
خلال دعوته أتباعاء فقد اصطنع أعداءً كذلك 
لذا فقد غادر محمد - صلى الله عليه وسله- 
مكة عام 622 م» بعد وفاة زوجته وعمه اللذين 
کانا مصدر حاية له» ولم شتات نفسه وآتباعه ي 
يثرب التي أطلق عليها فيم| بعد «المدينة)ء وقد 
بدأ التقويم الإسلامي مع هذه الهجرة. وخلال 
السنوات العشر اللاحقة حتى تاريخ وفاته 
عام 632» ظل محمد يدعو إلى تعاليم الوحي» 
الذي يتلقاه من الله. وقد تضمّن ذلك إرساء 


أركان الإإسلام الخمسة وهي: شهادة آن لا إله 
إلا الله وأن حمدا رسول اللّه» والصلاة باتجاه 
الكعبة ني مكة جمس مرات في اليوم» والصيام 
عن الطعام والامتناع عن مارسة الجنس بين 
شر وق الشمس وغروما خلال شهر رمضان» 
وإيتاء الزكاةء وأداء فريضة الحج؛ أي الحج إلى 
مكة المكرمة» مرة واحدة على الأقل في حياة 
الومن. 

وبعد وفاة حمد -صلى الله عليه وسلم- 
إا ال ا 
فغدا بحلول منتصف القرن السابع على شكل 
کد لاا وا سی آں ذکرناء فان 
اا هر ام ان الرن ولا یمکن غبیره. 
ونظراً إلى الأهمية الأساسيةء والإجلال الذي 
يكتّه المؤمنون المسلمون للقرآن» فقد أصبح 
القرآن موضع اهتام الفنانين والمبدعين منذ 
البداية. وبا آن نص القرآن لم يكن مصحوبا 


افتتاحية مزدوجة الصفحة من 
القرآت» إيران» الهند (؟)» القرن 
الرابع عشر. حبر وألوان مائية 
معتمة وذهب على ورق. 

هذه الآيات على هاتين 
الصفحتين من السورة 
الخامسة من القران الكرج. 
وهي تعلق بعدم قبول 
المفهوم المسيحي للثالوت 
افدر الدى تافص 
إسلامياً مع وحدانية الله. 


بصور إيضاحية» فقد اتجه الإبداع والحهد 


المبذول في إنتاج المصاحف نحو كتابة أحرف 
جيلة وتزيين ترويسات السور وعلامات 
التقسيم الأخرى بزخارف اکاک مذهبة 


َ وبا لمثل» کات‎ ll 
والمدارس (الكليات الدينية الإسلامية) ثري‎ 
بالزخارف غير التصويرية والنقوش‎ 


ك 


کک ۰ 
ا u‏ ر e‏ 
ُ کلم u‏ اال کک 


u‏ سية لي بدا 


الدين والمعتقدات 


وي غضون قرن من وفاة النبي محمد (صلى 


عل واا کد ال ل ار عن 
طرن ال حاف ر افاي ى الص اللرب 


في تورس ۲٥٠‏ في فرنساء وباتجاه الشرق 


ال راس کا Transoxania‏ (أوزبكستان 


ل 


اا ال 
القسم: أقسطنطينة» ف حین سدقطت الأناضول 


وتراجعت 


ا تختف u‏ 


وا ~ ل o‏ 


ل ااں القرن اا عر ن رادة الصرر 
المسيحية وغيرها على القطع المعدنية وسواها 


من الوسائط الأخرى. ومن المفارقة أن صور 


© المسيحيين كانت قابلة للتمييزء قبل الاحتلال 
تن الغوزي» آکثر من صور الساحين وهم بهارسون 


شعائرهم الدينىة» سواء عبر سات ميزه 
كالصليب» أو بسبب لباسهم الأوروبي. 


٠‏ القرن الرابع عشر آوكل المغول إلى 


عمد صل الله عليه وسلم- والفتوحات 


LL 


الا والمعتقدات 
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لاسا لر ور ا ا 
على شكل وصايا قديمة» كوصايا النبيين نوح 
ووس للل عر اھا اا 
جب اللي ول الزن امس عار 
جری رسم النبي محمد وعلي ابن عمه وصهره 
ومؤسس الطائفة الشيعية في الإسلام» بوجوه 
محجوبة. إن صوراً لصلين ني المساجد وأئمة 
يتقدمون المؤمنين في الصلاةء وللنبي الكريم 
وحصانه دى الرأس البري (لراق) فى 


معراجه للل ل السا دخلت الذخبرة 
الفنية المصورة. 

وبعد الغزو المغول للهند عام 15206 
7 عمل الفنانون اهندوس والمسلمون 
E lS‏ 
جذوره من الرسم الفارسي واهندوسي 
والحيني والأوروبي. وقد طلب الإمبراطور 
الغولي أكبر (حكم بين عامي 1605-1556) 


ترجمات للملاحم اهندوسية» وتزوج بنساء 
هندوسيات» وقد شارك خليفته جهانجیر 
ز8صةطةJ‏ اهتاماً حقيقياً بالدين والتصوف 
(النكل لاطي للإسلاء) وعدا الدراريش 
موضوعاً شاتعاً ني لوحات الرسوم في شمالي 
اند الغولية وكذلك في ساطنات الدكن(41) 
صوءءه في الإقليم الأوسط الحنوبي للهند. 
وقد قبت بعض هذه الولايات مستقلة 
عن المغخول حتى أواخر القرن السابع عشرء 


واحشظت ببة متم ة اردهرت فها القنول 
والأدب والفلسفة. ومع نمو التجارة في القرن 
السابع عشر بين آوروبا وتركيا وإيران واهندء 
طلب الرحالة الغربيون ألبومات تضم صور 
شخصيات علية. ب في ذلك أعضاء السلطة 
الإسلامية. 
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شكل دائري من عَلَّم (راية)» إيران» أواخر القرن السابع عشر. نحاس أصفر 
مُذْهّب مع نقوش تحرّمة وزخارف زهرية. 

يحتوي هذا الشكل المدؤّر المخرّم على اسمي علي ومحمد» وهما 
الشخصيتان الأهم في الإسلام بالنسبة إلى المسلمين الشيعة. فمحمد 
هو رسول الله» وعلي (ابن عمه» وصهره وخليفته الثالث) هو الأول 
قى سلسلة أثمة ية على (طانفة علي). ويح تبني التشيح باتباره 
مذهبا دينيا رسميا في إيران في ظل حكم الصفويين (1722-1501)» 
كان هناك العديد من القطع المعدنية التي قشت علا اسا ین 
وابنته فاطمة والأئمة الاثني عشر. 


الدين والمعتقدات 


كانت هذه الراية تنبت على قمة سارية» وتحمَل في المواكب» رعا في أشهر حرّم» إحياء لذكرى استشهاد 
الحسين (بن علي). يرمز جذ ع الراية إلى سيف علي» وتحوي زخارفها المخرّمة أسماء الأئمة الاثني عشر. 
أما المدوّرة الكبيرة عند قاعدة الجذع ففيها اسم الله وحمد وفاطمة [بنت محمد وزوجة علي] وعلي 
والحسن والحسين. وبين الحناحين أسفل الجذع هناك مدوّرة صغيرة تحوي عبارة «يا على». 


الدين والمعتقدات 


Theis. ET ا‎ 


_ TKilomanes Millast tc vT: E 
2 : a? 


اليمين: صورة «ملا » من سرد مختصر عن الأتراك وملوكهم 
وأباطرتهم» أو السادة العظماء كإuممعائل 0n‏ (42) وفتوحاتهم 
ودينهم» وعاداتهم وأزيائهم...إلخ. تر كيا العغمانية» 1618 ميلادي. ألوان 
مائية معتمة على ورق» مع ورود تزيينية على الهوامش. 

هذه الصورة مُا (رجل دين مسلم) مأخوذة من ألبوم جُمع لصالح 
بيتر موندي رل«ںN‏ ع۲ء۴» وهو رحالة إنجليزي إلى إسطنبول» في 
عام 1618. 


في الأعلى واليمين: «الشاه إبراهيم عادل يُكرّم صوفياً عارفا»» الهند الدكن 
Deccan‏ بيجابور ›Bijapur‏ موقعة من جانب علي رضا R4‏ اA»‏ 
ر 1630-0 ميلادي. ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 

BM. 


e 7 ES ور‎ ay. a 0% 
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تفاصيل ن لون حون سن الحا ج رز الماو ك الفرت الرانع عكر 
هاتان الشخصيتان لا تحملان صابانا وحسب» فغطاء رأس الشخصية 
إلى اليسار مين أيضاً بصليب. تشير مثل هذه الصور إلى أن المسيحيين 
کانوا لایزالون یشکلون نسبة كبيرة من سكان مصر خلال العصر 
اللو كى؛ 


فامانا(43) 4٠2‏ ۷4۳. التجسد القزمي لفيشنو(44) ا١‏ 1ء۷1٠‏ الهند المغولية» 
0 ميلادي. ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 

لقد صور الفنانون المغول الهندوس والديانة الهندوسية ومواضيع 
قصصية مثل فامانا مه صه۷» أي التجسّد الخامس لفيشنو uمطءز۷.‏ 
وهنا أدرج الفنان الأيقو نية القياسية رطم ةإع0«هء¡ standard‏ لفامانا 
«Vamana‏ ا إياه كقزم يحمل شا ووعاء ماء على وشك أن 
بعلأه. إنه يطلب من الملك أن يمنحه أرضاً بقدر ما يستطيع أن يغطي 
منها بثلاث خطوات؛ وبعد ذلك يحول نفسه إلى عملاق تغطي 
خطواته الثلاث السماوات والأرض. وعلى الرغم من أن الموضوع 
هندوسي» فإن طراز اللوحة - مع منظر المدينة في الخلفية ومع العامة 
الجوية للمنظر الطبيعي- يتوافق مع طراز البلاط المغولي. 
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«جنازة الإسكندر»(45) كصفحة ألبوم» الهند 
المغوليةء موقعة من جانب «سالم قولي»(46) ص1اة؟ 
ا 1620 ميلادي. ألوان مائية معتمة» وذهب 
على ورق. 

هذه اللوحة» التي يقال إنها تصوير لجنازة 
اندر (الاسکندر الأكير)» تعرض هذا 
الموضوع كما لو کان دفاً إسلامياً. لقد ا 
الاسكنكر في الشاهنامه ص4« طةط؟ (كتاب 
الملوك)» وفي الملحمة الفارسية الوطنية» وفي 
دة نظامي(47) «Khamseh of Nizami‏ 
وقد رُسمّت جميعها في الهند المغولية. يقوم 
المسلمون عادة بغخسل جسد المتوفى ووضعه 
في نعش مفتوح ملفوفاً بقطعة من القماش» 
وهي تبدو في هذه اللوحة كقماش مطرز تركي 


مقلمة/حافظة قلم قاجار(4)48ز@ » إيران» النصف الثاني من القرن التاسع عشر. طلاء ورنيش على ورق مُقوى. 
لقد تضمنت الصور المنتقاة لحافظات الأقلام في قاجار 4ز العديد من الصور المسثئدة إلى مضادر 
طباعية أوروبية. في أعلى هذا الصندوق» إبراهيم - عليه السلام- يحمل خنجرأًفی الهواء ف الوقت 
الذي يستعد فيه للتضحية بابنه اسحق. وفوقه مجموعة من الملائكة تحوم حول ملاك کبیر یتوشطهاء 
في حين أن هناك ث شخصين يرتديان زي الرهبان» ويحتجان عند قدمي إبراهيم. ومع أن هذه القصص 
تختلف إلى حد ما عما كتب ف الديانات السماوية القلات» فإنها جما الإسلام والمسيحية 
واليهودية- تع تعتبر إبراهيم بيا أساسيا: 
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العالم الخارق لاطبيعة 


يكن الاعتقاد بالآرواح والكاتنات 
الخيالية والكهانة مقتصراً يوماً على العام 
لاسلا فاطاا اکر الس منظومات» 


أو اندرا اتات فر ما عص عل ' 


الفهم» بخرض التعامل مع طيف واسع من 
الخرات التي لم يکن بالاإمکان إدراكها دون 
الل ل ارق ى ال ةا بطر 
إلى علم التنجيم مثلا في آيامنا هذه آنه علم 
زائف» فقد كان يؤخذ على حمل الجد في العالم 
الإسلامي في| قبل العصر الحديث» إذ كان يعد 
عل مُلحقاً بعلم الفلك. وكان التنين ووحيد 
ازن وار بالط وار ادل 
تزين جيعاً العارة والآشياء الإسلامية» ومع 
أن معناها الدقيق قد لا يكون واضحا دوماء 


د یر کر مھا ل اتات پت رکا 


درء للشر. ما الجن أو العفاريت فكان ها دور 
کر کر ll‏ 


ا لمتاعب» لكن بمقدورها أيضاً أن تكون مفيدة 
في بعض الأّحيان. وقد تتفاوت أشكاهاء لكن 
ار د الا اط 
وك هو الأمر بالنسبة إلى الرياضيات» 
فقد عبرت معارف علم التنجيم إلى العام 
الإسلامي قادمة من قدماء الإغريق والفرس 
ولمرد وكالت هده العأرف تلف من 
فرعين هما: علم التنجيم الطبيعي» الذي كان 
يعنى بمراقبة تأثير النجوم على الطبيعة» وعلم 
الم الفا الى علق انرما عل 
مر الل تطلب دراسة علم الجم 
بعض المعرفة بعلم الفلك» على الرغم من أن 
علم الفلك في الأصل قد نشا على الأرجح 
من علم التنجيم. وقد ركز علم التتجيم 
الطبيحي على شروق بعض النجوم العينة 
وغرواء صانعا نرات چو عل ساس 
مواضع النجوم» وملاحظة الظروف الحوية 


کک ا 


ت ا > 


ل له ولان رتیستان هما: 


التكهن بت بتو کک تتعلق کک بام ا 
٠‏ مواضع ا نجوم ي الوقت الذي ل ر هذا 


الخص, والتير اوقت العو رال رم 

ل العصور الإسلامية الأول 
۰ والقرون ا 
E‏ 


کک ا واعرت الكراكب 


ل حهدة» u‏ کک ٤‏ 
فکان بُنظر إليهما أا سلبيان 
ي حين ختلف الكران e‏ 


والرمرد؛ نصل فولاذي ومخمل على غمد من اخشب. 
کک ب اأسستعرض للمقبض تنينين مع خطوم ملتفة. 


العام ق للطبيعة 


ھا ا ا ا 
ذلك» اعتقد ا بو جود کو کین زائفین 


يقابلان راس تنڍن وذیله» ویرران ن الى خسوف ٠‏ 


اال وضصمر د فو دار 


الشمس وتحته تقع البروج ا الرموز 


کک الالي عثر في دارة اروج 


لف اقتذت الا التنجيمية عل 


بين کک کک والکواکب في 


تنبؤي ذي ر تور ا العربية في 


قرن التاسع عشرء واحتفظ علم التنجيم 
د اما ما اتلاي ل ار 
ن المظاهر التكررة على المعادن 
لرموز تمثل داترة البروج والكواكب 

وكذلك خرائط البروج والطوالع السترتة 


٤‏ لأمراء القرنين الثاني عشر والثالث عشر» ما 


هي الا دلائل تؤ تو كد الاعتاد ل 


کک 


اتان ی جردا کل کان د 
ا نين الثاني عشر والثالث عشر» ‏ 
کھالا را ن هورق الاديات في ع 
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تلك الى تحت عن اعات الحلن!» ل 
حرن يبرز التنين» من جهة أخرى» بقوة في 
الآدبيات وعلم التنجيم والفن. ری اوا 
القرن الرابع عشر»ء كان التنين الإسلامي 
بصور کل بدو نه کافعی سم دات اذاں 
وخطوم متجعلة) ا ما تبدو کالوحوش 
المرشف الحم جا دات الاكاف اللره. 
الى كت فال ا عد الفول. والل دد 
تحوّل وحش السينمورف ۷دص هءء الإيراني 
القديم» بعد الخزو المغولي في القرن الثالت 
عشر» » وهو وحش له راس ا وذيل 


طائر» إلى سیمورغ ٥ع‏ ٣ی‏ وهو طائر شبیه 
ا وع ارم هن أن لا من التين 
والسيمورغ تتعا فعلاً بحياة طويلة في الأدب 
الفارسي» فإن آشكاه|ء بعد القرن الرابع عشرء 
ا هه ن الاج امي اسورد 
إلى الشرق الأوسط على يدالمغول. 

ومع أن التنين كان شريراً عادة في سياق 
السر د القصصي» فإنه يظهر آيضا على بوابات 
المدن والعروش والفخار الم جج» إذ كان من 
شأآنه حماية الناس في الداخل. وفي الأدب كان 
السيمورغ كعuزء‏ حيرا وسحرياً بشكل 


اليمين: تفصيل من «رستم نائم في حين يصارع راخش 1ءط)هR‏ الأسد»» من شاهنامه $11١4‏ مبعثرة غير مكتملةء إيران» تبريز» 
منسوبة إلى السلطان محمد 2¬ Sultan Muha‏ 1515 ميلادي. 

في أوائل القرن السادس عشرء كانت عادة تصوير الوجوه المخفية في الصخور تستًخدم منذ أكثر من مائة عام. تنطوي 
الصخور الخضراء والوردية والزرقاء على سحنة غول مع أنف مفلطح» إلى جانب أسد. ومع أنها قد تمخل الأرواح التي 
تسكن المر ج المحيط بعرين الأسد حيث ينام رست فيمكن تفسيرها أيضاً على أنها الجن» وهي غالبا ما ضور في 
الرسومات الفارسية علامح شیاطین. 
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غطاء حافظة اقلام غرب ايران» موقعة من جانب «محمود بن سنقر» 
وموؤرخة بتاريخ 680 هجري/1281 ميلادي. نحاس أصفر مسبوك مُرصّع 
الخارجي للحافظة. وكل رمز منها مُرفق برمز أو بتجسيد كوكبه 


رموز دائرة البروج الاثني عشر مرتبة في ثلاث مُدوّرات على الغطاء 


تشرق الشم برج الأسد إلى يمين المدورة 
لركزية» والزهرة تعزف القيثارة تحت كفتي ميزان برج الميزان إلى 
ليسار في المدوّرة نفسها. وبدمج هذا التصور التنجيمي مع تحسيد 
لكواكب في المنطقة الداخلية من حافظة الأقلام نفسهاء كان من 
شأن هذا التصوّر أن ثل رمزا فعالا للنظام الكوني. 
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أعلى: تفصيل لبرج الدلو من وعاء «فاسو فيسکوفالي 1ة 0۷ء۷6 ۷0» 
ذي الغطاء إيران أو أفغانستان» إقليم خراسان» 1200 ميلادي. برونز عالي 
القصدير مُرصع بالفضة. 

تظهر الرموز الاثنا عشر لدائرة البروج حول جوانب هذا الوعاء 
ذي القاعدة. وهنا يجسّد الشخص الملتحي» الذي يسحب المياه من 


البئر» كلا من برج الدلو حامل المياه وكوكبه المهيمن زحل. 


اليسار : تفاصيل من الزخرفة الهامشية لألبوم متفرّق من الشعر إيران 
التيموريةء شيراز(50) 47إ511» منتصف القرن الخامس عشر. حبر وذهب 
على الورق. 
هذه الشخصيات بأجنحتها وأرجلها المنتهية في الكروم المعرّشة 
وقبعاتها الُورقة» بمكن تعريفها على أنها باريات إ۴ (خلوقات 
خرافية) أو جنيّات. لقد كان للباريات وآإء۴ خصائص سحرية» 
وبإمكانها أيضاً أن تتزو ج البشرء إلا أنها هنا جرد تزيينات لطيفة. 


أسفل: تفصيل لبرج الور من وعاء «فاسو فيسكوفالي ۷6-0۷2 ۷۵50». 
يعزف كو كب الزهرة على العود في أثناء ركوبه على الرمز الفلكي 
لبرج الثور. يمل الهلال في الجزء العلوي الأعن القمرء يشير راش 
التنين أسفل الثور إلى وحش التنين. الذي يبتلع القمر (الخسوف). 
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تفصيلان من «الغراب يخاطب حيوانات متجمعة»» من كتاب متفرٌق أعلى: يعتلك السيمور غ؛ الطير الشبيه بالعنقاءء قوی سحرية» وبعكن 
كايا رمزية على لسان الحيوانات» الهند المغوليةء منسوب إلى مسكين(51) لریشه أن يشفي الجروح الأشد. وهنا يحوم مع الطيور والحشرات 
Miskin‏ 1590 ميلادي. ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. فوق التنين» الذي يتقاتل معه عادة (فى سياقات أخرى). 


على سفح جحبلي شديد الانحدار للاستماع إلى الغراب» الذي يقف قرب 
القمّة. لقد صَنّف هذا التنين ذو الطراز الصيني مع الثعابين والزواحف الأخرى» في حين أن 
ماکارا ٣د‏ ه٣4)ه»‏ وهو تنين هندي حلي» کان مصتفا مع البرمائيات. 


اليمين: ينزلق | 
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اليمين : تفاصيل من لوحة مرسومة لدرويش,» الهند المغولية» 1580-1570 
ميلادي. ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 

لقد كان الغرض من الطرف المنتهي برأس التنين في عكاز الدرويش 
أن رغه الشر. إة السافة القر لتر وغينه الساطعة يركدان 
قوى هذا الو حش الواقية. يظهر التنين» إلى جانب رمزيته التنجيمية» 
كرمز للوقاية على بوابات المدن والعروش. وعلى الرغم من أن 
ماکارا kaھص»‏ وهو شکل التنین الحلى الهندي المرتكز على 
شكل التمساح» الذي ظل طر ناد س من سات المشاهد الخارقة 
للطبيعة» إلا أن الفنانين المغول اعتمدوا الطراز الصينى للتنين» وذلك 
أمر نفترضه من خلال اللوحات الفارسية. وكان ذلك الطراز ذا أنف 
أقصر وله لحية أو لهب تحت الذقن وقرون وجسم متموج وأجنحة 


اليسار: تفصيل لبرج .القوس من وعاء «فاسو فيسكوفالي 0ئو۷ 
.«Vescovali‏ 

تصوير ليرج القوس على شکل قنطورس rںهامم»ء‏ یضرب ذیله ذا 
الرأس التنيني. نمثل مقَدَّمة القنطورس البشرية كوكبً المشتري» وهو 
الکو گب الین ل ج القوس» في حين يرمز التنين الى واحد من 
انين من الكواكب الوهمية» التي يُعتقد أنها مسوولة عن الخسوف 
القمري. 


الال الطبيعي 


ل ا 


م ا لي جن عارع 
ش Rs‏ الأسد»» من 


4 اش اهامه Shahnameh‏ مبعار ٤‏ 
غور مكتملة. إیران» تریر 
عا منسوبة إلى السلطان 

محمد 1515 ميلادي. 
ل التلائة د هذاا 


وق حن u‏ ا الأوائل اسا 
بالمحرمات المسيحية - اليهودية ضد 
لأضحيات البشرية» فقد قاموا بأداء شعائر 


ا ا ل ا کد 
أيضاً بخدم هدفاً عملا ي تأمين ا م من 
بُضځي ا الحتاجين. أا 
ا ا 


قبل الإسلام بشأن الحيوانات» حذا القرآن إن وجهة النظر الإسلامية عن عام النبات 
ا e‏ ق ا المحلية اا 


ااال الأنعام الآية 8): ا القرآن أكثر من 130 مرة» وجرى ا 
ا في سياق الحديف ع إلحة وغالًا عند 


ل ل «فبأي آلاء 
العام السلا لظهورها في القرآن ك «جياد ربکا تکذبان»» وهي تصف کک کک 
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تتظر الاتاء في الجه. ورد في القرآن. في 
سورة الرحمن» الآيات76-45: «(45) ولمن 
خاف مقام ربه جنتان (46) فباي ال رک 
تکذبان (47) ذواتا آفنان (48) فبای آلاء ربکا 
تکڏبان(49) فیا عینان تجریان (50) فباي 
لاء ربکا تکذیاں (51) فی من کل فاکھ۔ 
e‏ 
متکئين على فرش بطائنها من إستبرق وجنى 
الت دال (54) نای الاء ریک تبان (65) 
فيهن قاصرات الطرف لم يطمثهن إنس قبلهم 
ولا جان (56) فبأي آلاء ربکا تکذبان (57) 
كأمن الياقوت والمر جان (58) فبآي آلاء ربکا 


تكديان (59) هل جراء الإحسان إلا الاحسان 
(60) فیآی آلاء ربک تکذبان (61) ومن دوجا 
جنتان (62) فبآي آلاء ربکا تکذبان (63) 
مدهامتان (64) نباي آلاء ربکا تکذبان (65) 
فیه) عینان نضاحتان (66) فباآي آلاء ربکا 
کذاں (/6) یی فاکهة ول ورمان )6٩(‏ 
بای اا ہے لان () ٹھں جرت 
ل (0) دی آل ریک کداں ( 0 
حور مقصورات في الخيام (72) فباي آلاء 
ربک تکذبان (13) ل يطمثهن إنس قبلهم 
ولا جان (74) فباي آلاء ربکا تکذبان (75) 
متکتین على رفرف خضر وعبقرې حسان (76) 
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الحيوانات 


لقذ لحت ارانات فليا آدراراً 
مهمة في الفن والأدب لدى العرب والأتراك 
والفرس وامنود المغول. فقد أبرزت 
مجموعات من الحكايات الرمزية على لسان 
الحيوانات مثل كليلة ودمنة» زوجاً من 
بنات آوى كأبطال للرواية إلى جانب العديد 
من اشرات الاغرق عن سلسلة من 
الحكايات القصصية. وبينا نافست الخیول 
-في الشاهنامه 1ص١‏ طةط؟ (الملحمة الوطنية 
الفارسية)- البشرَ أحيانا في البطولة» هُزمت 
حيوانات برية كالأسود من جانب الرجال في 
كثبر من الآحيان. كا ظهرت الطيور الناطقة 
في قصائد مثل (منطق الطیو ر 1۴ C0٣۴۲‏ مط 
ئ the‏ ۴ه لكاتبها فريد الدين العطار(53) 
«(Khamseh ãwêÈ) i gÎ « Fariduddin Attar‏ 
لکاتبها نظامي (54) ط۸124. وني جميع هذه 
التصرضرة كان هه الليرر واشيرانات 
شخصياتها وأفعاطها وخاوفها التي تعكس ما 
يهائل ذلك لدى البشر. 
وقد ركز ت الاأديات الغلمة ؤشيه العلة 


يشا عل راتات هت حورت خط 
مغولية من أواخر القرن الثالث تحت عنوان 
«منافع الحيوان» لكاتبها ابن باختيشو(55) 
1n Bakhtishu‏ صورا إيضاحية لمجموعة من 
الحيوانات. وفدمت معلومات عملية مفيدة 
حول سلوکها. 

وبالشل» شملت موسوعة «عجائب 
dlغJلgقlٽ «Wonders of Creation‏ 
للقزويني(56) نا02 مجموعة علمية من 
المعارف عن الحيوانات الحقيقية» بالإضافة 
إلى الحيوانات الخيالية. وثمة شكل مفيد 
شن آشکال الآدب ہشگل خاض پلعی 
االفرو سا خت الول والفروسية ولا 
يتعامل مع تدريب الخيول فحسب» وإنا مع 
استخدامها في التدريبات العسكرية أيضا. وني 
حين أن بعض الرسوم التوضيحية للحيوانات 
گانت اة قاما للق اعجمد بعضها الاأخر 
على سلسلة من ناذج فنية تعود إلى منحوتات 
حجرية قديمة في الشرق الأدنى. 

وخارج السياق الآديء وٴجدت تثيلات 


تفصيل من «رستم ائم في 
حين يصارع راخش Rakhsh‏ 
الأسد»» من شاهنامه 
.Shahnameh‏ إیرانc‏ تبریز 
اء منسوبة إلى السلطان 
محمد» 1515 ميلادي. 

قصد بالقرب من عرين 
الأسد» يهاجم حصاله 
راخش hیط)ھR‏ الأسد 
ويقتله. 


للحيوانات على جميع الوسائط» لكن معناها 
الدقیق غالباً ما کان راء فقد كانت مشاهد 
مهاجة آحد الیوانات ران آخر (أسوڈ 
تهزم غزلاناً أو ظباء أو صقو ر تهزم إوزا) رمزاً 
لسلطة القوي على الضعيف. وزيّنت صورٌ 
لطيور من أنواع غامضة مشاعل البُخور المعدنية 
رقوش اللرارير الرجاةه والسرجات 
المصرية ني القرن العاشرء والأطباق الخزفية 


الإإيرانية في القرن الثاني عشر» وما تلك سوى 
أمثلة قليلة. وعلى غرار العديد من أوعية 
الفخار والخزف والمعادن التي زينت بصور 
الأرانب أو الأرانب البرية» فإن استخدام 
الطيور كان له ربا دلالات ذهنية إبجابية 
عموماً. ونظراً إلى أن الطيور خلوقات تطير في 
اوا فقد تكون اعثرّت ماائمة للمباخر (آو 
فل ار س ت آنه شرا ل 
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في الهواء» لكن ذلك لا يفسر رمزية أن تكون 
الأباريق المعدنية الإسلامية المبكرة على شكل 
کان ارآ رة اڑیب ارين اراق 
العصور الإسلامية الوسطى كرؤوس الطيور. 

إن اهتمام أباطرة المغول في المند في القرن 
السادس عشر والسابع عشر بنباتات شبه 
القارة وحيواناتهاء وميلهم إلى المذهب 
الطبيعي» قادا إلى تطورات جديدة في رسم 
الحيوانات وإلى وجود دائم للحيوانات على 
أجسام ثلاثية الأبعاد من جيع الأنواع. ففي 


أواخر القرن السادس عشرء أمر الإمبراطور 
كبر 4طا4 بصناعة طبعات ذات رسوم 
توضيحية لمذكرات جده بابور ٣0اطة8»‏ (وهو 
الآمير المغولي لآسيا الوسطى الذي فتح شمالي 
انك اول 

لقد كانت بيئة الهند ختلفة جداً عن بيئة 
آسيا الوسطى التي سجُل فيھا بابور ط84 
دهشته وافتتانه بكل المخلوقات الجديدة 
التي صادفها. وقد جشد الفنانون» الذين 


صوّروا مذكراته بعد نصف قرن» هذه الدهشة 


والفضول في صور بالغة الدقة للفيلة والنمور 
وغبرها من الحیوانات اهندية الأخرى. 
وكانت المخطوطات وصفحات فنون خط 
اليد في الألبومات المغولية في عهد شاه 
جهان(57) 1627) صaطJa )1658-Shah‏ مزينة 
بطيور صغيرة جداً مرسومة بواقعية على شكل 
أزواج» الأمر الذي يعود ني نهاية المطاف إلى 
عادة القرون الوسطى في تصوير الحيوانات 
على شكل آزواج من الذكور والإناث. 

وفي إيران والهند في القرن السادس عشرء 


الحيوانات 


اكتسب النوع ال لتصوير الحيوانات 
ف ری کل اللی جات اجا 
والقوارير المصنوعة من قرون العاج المجوفة 
حیوان یلتهم أو یتقیاً حیواناً آخر» وقد یکون 
الأخير بدوره قد ابتلع حيواناً آخر. ورب 
كان هذه الأشياء المركبة معنى صوفي يشير إلى 
الصفة المؤقتة للعالم المادي وإلى دوام التغيير. 
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اليمين: تفاصيل صفحة من الشعر في نص مكتوب بخط النستعليق» 
الهند المغوليةء منسوخة في بورهانبور ۲لام Burhan‏ › موّرخة 1140 
هجري/1631-1630 ميلادي. 

يرى بالعين المجردة أن «التحرير إإإطه)» (أشكال سحابية خحيطة 
بالخط) يبدو مكوناً من الرخام. لكن نظرة عن قرب إلى الصورة في 
ضوء مائل منخفض تكشف الحيوانات التي تلتهم أو فیا ها 
مرسومة باللون الذهبي» لقد سمت الميوانات المركبة في کل 
هفات العا إل الس هارا على عقي فل الوا 
سمكة تتحول إلى علب» وفي الأسفل رأس أسد يتجه إلى اليمين» في 
حين تنحوّل موؤخرته إلى ضبح. 


اليمين: تفصيل من «رستم نائم في حين يصارع 
راخش طءطkهR‏ الأسد». 


هذا التفصيل الصغير لنعبان ينزلق فوق 

شجرة لسرقة فراخ من عش الطير» قد يكون 
۶ ۴ ت 

تكرارا للحدث الرئيسي للوحة: انتصار 

حیوان على آخر. 


فوق: تفصيل من صفحة من الشعر بخط 
النستعليق. 

لقد كان لدى الإميراطور المخولي جهاجير 
Jahangir‏ (حکم ما بین 1627-1605) اهتمام 
جدي بالطيور والحيوانات» وقد استخدم 
العديد من الفنانين الذين اختصًوا فى تصوير 
حيوانات الهند المتنوعة كطائر القاوند(58) 
fisherعkin‏ هذا ذي القبعة السوداء. 
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وجهان لقبض خنجر, الهند المغوليةء 1325 ميلادي. ذهب مُرصع 
بالياقوت والزمردء ونصل من الفولاذء وخمل على غمد خشبي. 
على اليسار» وتحت زهرة كبيرة مصنوعة من الياقوت» هناك 
نمر يطارد أيَلاً يتطلع في توتر من أسفل زهرة أخرى ذات 
مركز من الزمرد. وإلى اليمين بر مرفوع الرأس يزأر ويتقدم 
بخطىٌ واسعة نحو الأمام. وبدلا من الزهرة هناك مخلوق 
«أبو هول») ×منطمء حح ذو قبعة من الزمرد يتجه نحو 
اليسار. وتحته أيل يعدو إلى اليمين وهو ينظر إلى الخلف فوق 
كتفيه» وقد أجفله النمر. 


اليسار: تفصيل من المقبض. 
داخل الشق في أعلى المقبض» ثعلبٌ يقفز عبر السطح ذو 
ذيل كثيف مرفوع عالياً. ترتبط بالثعالب دلالات وأفكار 
خاصة أقل نما عليه الحال لدى النمور والغزلان» وهي ترمز 
الى انتصار القوي على الضعيف. 


العام الطبيعي 


«أسد يهاجم غزالاً»» تركيا العثمانية» النصف الثاني من القرن 
السادس عشر. شكل مقطوع من ورقة وألوان مائية معتمة على 
الورق. 

تكشف هذه التفاصيل الثلاثة عن البراعة التي حققها أعلام 
حرفة الديكوباج(59) eٍecoupل‏ في ترکیا العثمانية. فحتی 
العلامات الصغيرة البيضاء على الطير (في الأسفل) قد ألصقت 
على صدره. ۰ 


إن صورة الأسدء وهو يهاجم غزالاأًء تبدو شائعة للتعبير عن 
انتصار القوي على الضعيف وهيمنته عليه - على النقيط 
من المكان الهادئ ذي الشجيرات المزهرة» والبط في بركة 
السباحة» والطيور في الأشجار. تكشف صورة مقَرَبة 
مقابلة عن النمط الرخامي الرقيق والنفي جسم البط وسيقانه 
الصفراء وذيله الذهبى المقلوب. 


ل 


العالم الطبيعي 


تفاصيل من بلاط ذي نجوم وصلبان 

على جانبي شجرة سّرو» هناك فهدان يجلسان ظهراً لظهر» مع 
قلادتين وأنغاط ختلفة من البقع» وكل منهما يتجه برأسه ناظرا نحو 
الآخر» في حين تسبح سمكة رأساً على عقب في بر كة أمام الشجرة. 


اربع بلاطات ذات نجوم وصابان» إيران» كاشان «ھطئه)» 1260- 
0 ميلادي. جسم خزفي من الكوارتز والصلصال ومزيج الترجيج 
e‏ ٍepصtoء»‏ وطلاء زجاجي فوقي لاع وطلاء زجاجي أبيض غير شفاف» 
وتزجیج فیروزيٰ. 

إن الفهود والأرانب البرية والذئاب في هذه البلاطات هي جرد 
محموعة صغيرة من تشكيلة واسعة من الحيوانات الحقيقية و السخبلة 
استخدمت لتزيين بلاط القصور والأماكن الداخلية. الأخرى. 
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الحيوانات 


اليسار: تفاصيل لبلاطة على شكل نجمة. 
للأرانب البرية دلالات إيجابية عموما في الفن الإسلامي 
في العصور الوسطى. وقد يكون لشيوعها تفسير فلكيّ» 
نظراً إلى أن برج الأرنب البري 14۲٥‏ قد بز غ في الوقت 
نفسه مع بر ج الجوزاء» زهاء 1200 ميلادي. 


اليمين: وعاء من الخزف» إيران» القرن الثالث عشر. جسم 
آنية فخارية ضارب إلى الحمرة مزخرف بتقبية سغرافيتو(60) 
serait‏ مع طلاء زجاجي رصاصي شفاف» ووریقات 
بيضاء وملونة. 

لقد صنعت خزفيات وفق هذه التقنية» مع زخارف 
حيوانية ونباتية» في إيران وسوريا القرن الثالث عشر. 
وقد ظهرت الأرانب البرية المحيطةء التي يعفد أنها 
ميمونة» على القطع العدتة أيكا. ٤‏ 
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«الغراب يخاطب الحيوانات المحجمعة»» من كتاب 
متفرّق كايا رمزية على لسان الحيوانات» الهند 
المغولية» منسوب إلى مسكين Misk)‏ 1590 
ميلادي. ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 
وسط أصوات متنافرة من الزئير والصهيل 
والأزيزء جثم الغراب على صخرة قرب قمة 
ا لجبل يخاطب مملكة الحيوانات. 


اليسار :القطط الكبيرة - النمر والفهد والوشق 
والنمر والأسد- صرَرها الرسام مسكين 
Miskin‏ بحساسية» وهو رسام الحیوانات 
الاختصاصي في بلاط الإميراطور أکبر ۸)2۲ 
(حکم ما بین 1605-1556). 

يتوارى دب أسود وراء النمر» الذي يبتسم 
ابتسامة هزلية» والذي لا يبدو مشدودا تماما 


إل حديث الغراب بقدر اليوانات الأخرى. 
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تفاصيل من صورة للشاه عباس 
الأول (حكم ما بين 1587- 
9,) الهند المغولية» مدسوبة 
إلى بشن داس Bish, Das‏ 
9 ميلادي. ألوان مائية 
معتمة مع ذهب على ورق. 
تنتشر الأزهار كعنصر 
تصميم في کل مکان في 
الفن الإسلامى. الرداء الذي 
يرتديه الشاه اا (أدناه) 
مُزخرّف بهذه الصفوف 
من الأزهار الصغيرة الذهَبة 
والأشرطة الدقيقة. 


باستثناء الرسوم الإيضاحية في المخطوطات 
العلمية ك) في aءزMed 0e Naaa‏ من القرن 
الثالث عشر» لعبت النباتات دورا داعبا في الفن 
الإسلامي حتى القرن السادس عشر. إن إدراج 
ساق واحدة مع الأزهار في لوحة ماء أو المحالق 
j tendrils‏ الأرابيسك حول ووا اراکپ خیل 
ا موسيقيّ على إناء معدني مُرصع» کانت کافیةٌ 
e‏ 
طبيعي. وسواءً كانت هذه النباتات قد صرت 
بشكل نمطي أو طبيعي» فإغها موجودة في كل مان 
من فنون الزخرفة الإسلامية والمنسوجات وفنون 
الكتب واهندسة المعمارية. قد يكون استخدام 
النباتات في بعض الحالات» كلوحات بلاط المساجد 
أو الأضرحة» إشارة غير مباشرة الى الجنة. لكن 
تضمين الأشجار والشجيرات والأزهار والكروم 
المعرشة في الرسومات عموماء كان تزيينا للموضوع 
الرئيس للزخرفة بنقوش على شكل أوراق نباتات» 
أو نمطا يمتد على اللوحة كلها مع الوظيفة نفسها 
کنسيج قهاشي. 

لقد دخلت بعض العناصر الزخرفية الزهرية 
أو النباتية (كزهرة اللوتس) إلى مجموعة مفردات 
الفن الإسلامي من إيران إلى مصر في القرن الثالث 


عشر كنتيجة للغزوات المغولية. وكان لبعضها معنى 
رمزي أيقوني حدد: فعلى سبيل المخال» كانت شجرة 
السروالمجدولة بوردة -في الشعر والفن الفارسيين- 
كناية عن شاب وسيم وحبيبته الجميلة. وني القرن 
في تركيا العثمانيةء ابتكر نوع جديد من الفخاريات 
كانت العناصر الزخرفية الرئيسة فيه هي أوراق 
الساز 47ء ذات الحراف و والزنابق وزهور 
الصفير والورود والقرنفل. لقد زرع الزنبق في ترکيا 
على مدی 500 عام قبل أن يصبح مقوماً أساساً 
للتصميم العثاني» وبحلول نهاية القرن السادس 
شر کان قد أدخا, إلى أوروباء نما قاد إلى ما يد 
عن ل 1 عی 
ہوس الزنبق ٣۵٥4‏ مذاںآ خلال عقد الثلاثینيات 
من القرن السابع عشر 1630ء وهو اندلاع المضاربة 
التجارية الجاحة بأبصال الزنبق لدى امولنديين. 
وقد آڏى هذا الاهتام بدوره إلى إنتاج مطبوعات 
الزهرة الأورونة التي ضكرت بعدڏ في اواخر 
القرن السادس عشر والسابع عشر عائدة إلى إيران 
واهند. لم يرسم الفنانون المنود المغوليون زهورا 
إفرادية فقط لإدراجها في الآلبومات» وإنا زينوا 
الهوامش أيضاً ولوحات الفنون الخطية بالزنبق 
وغيره من الأنواع. 
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وعاء كبير ذو قاعدة وتفاصيل من داخله وخارجه. تر كيا العغمانية إزنيق )نم12 
1550-5» جسم جسم خزفي من الكوارتز والصلصال ومزيج الترجيج» وطلاء 
تحت زجاجي فيروزي وأزرق وأسود وأخضر» وطلاء زجاجي عدم اللون شفاف. 
في منتصف القرن السادس عشرء أنتج الخرافون في إزنيق سلسلة من 
الأجسام والبلاطات الخزفية الفاخرة الجودة» والمزينة بعناصر زخرفية من 
الأزهار باللون الأزرق الُخضر والفيروزي والأخضر الرمادي والأرجواني 
الوردي. وقد دجوا زهورا ذات نمط معين» كقطع اللوتس المبينة في التفصيل 
أعلاه» مع الأوراق الرعية والبراعم الحمراء الفاتحة والوردية في أرابيسكات 
متناغمة على نحو رائع وتشابكات بسيطة» كما نرى على قاعدة الوعاء. 
كما أن أشرطة براعم التوليب البيضاء في الإطارين المزخرفين حول القاعدة 
والقدم تجحمع الطبيعة والبراعة في توازن مثالي. 


اليسار :أزهار التوليب 
والقرنفل والخوخ ترين المدورة 
الوسطى ذات اللون الأزرق 
اللخضر داخل الوعاء الذي 
تنمو خارجه مجحموعات الزنبق 
الأرجوانية. 


اليسار: تفصيل من صفحة من الشعر بخط 
اللستعليق» الهند المغولية» مدسوخة في 
بورھانبور Burhan pur‏ ومورخة بتاریخ 1140 
هجري/1630-31 ميلادي. 

توليب أرجواني وأحمر ووردي» وطيور 
مثل طائر الدرّاج(61) الأحمر العينين هذاء 
تزيّن المساحات بين الأطر المزخرفة التى 
ري الكتابة على هذه الصفحة, نمت أزهار 
اتويب اغى نحو بري في کشمیر» وکانت 
شعبية جدا لدى المغول. 


اليمين: تفصيل من «رستم نائم في حين يصارع 
راخش اءط)هR‏ الأسد» من الشاهنامه 
›Shahnameh‏ إيران» تبریز» منسوبة إلى 
السلطان محمد 1515 ميلادي. 

لقد صور الفنان المرج مع الرياح الضاربة 
من خلال غطائه النباتى المعشب» غير 
مکترث على ما يبدو بشان الأبعاد النسبية 
للشجيرات والأزهار والأشجار. 


o 


E 
ووس ار راو رو در ر‎ 
BNN مراں را‎ 


د راران ما ره ) رد 


الولائم 
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لقد حرم آكل لحم الخنزير وشرب النبيذ 
مع قدوم الإسلام في القرن السابع» كا أن 
القرآن (سورة المائدة: الآية 3 منع أكل اللحم 
الت والدم ار ارات الى تلك أو 
بضربة عنيفة و التي طعنت حتى الموت أو 
التي آکلها حيوان ضار بشکل جزئي. ومع 
أن القرآن يرفض المحرمات السابقة عند 
اليهود من الطعام» فإنه يقر بن الطعام المقبول 
لدى آهل الاب (الن روالهرد) يعر 
ا ا 
شرعية النبيذء فإن إنتاجه استمر من جانب 
غير المسلمین مع استمرار استهلاکه من جانب 
بعض المسلمين. ويظهر تقديم النبيذ وشربه 


في اللوحات الحدارية على الأبنية الإسلامية 


الدنيوية القديمةء والأجسام المحمولة أيضاً 
من مصر وسوريا والعراق وإيران. وعلى 
الرغم من أن الأسلوب يشتق من التقاليد 


الحلية لعهد ما قبل الإسلام» فإن الموضوع 
يتعلق دات بالولائم والإبهاج. 

ولقد فتحت الغزوات الإسلامية أيضا 
ال ر 
وكانت ترسل الأطعمة مثل الشمام من وسط 
آسيا والتمر من الجزيرة العربية إلى بغدادء 
وانتشرت تجارة التوابل من شرق آسيا وإفريقيا 
في آنحاء العام الإسلامي كافة. بالإضافة إلى أن 
بعض أصناف الفاكهة مثل المشمش والرتقال 
والليمون والرمان» التي كانت تزرع في إيران» 
أصحت متوافرة للمسلمين على الشواطى 
ا لجنوبية للبحر المتوسط . وقد ضم المطبخ الناتج 
كلا من الأطعمة الحضرية العربية كالقمح 
وصارء والاساسات الدرب (التبرر 
ولجحوم الال والغراف والماعز وحليبها) مع 
ال سالارا الفارسي الريب مل ال 
والأرضي شوكي والآرز وقصب السكر 


إبریق «بلاکاس MS‏ 
شمال العراق» الموصل» موقع ٠‏ 

باسم شجاع بن منعق بتاریخ ٠‏ 

629 هجري/ 1232 ميلادي. 


اللحمةء وأنواع الحساء من اللحم والفواكه 


ر مفقودان. E‏ 
مزين بشاربي الخمر» ولگنه 

على الأرجح كان يستخدم 
ل ا ان لار 


ل 


والخزفیات اللياعة اک التأثرات 
ا حرة 


> ر ا‎ Ni 


ویعود إلى بدايات 


Samarkand (62) 
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ج جديد في أرجاء العام الإسلامي الغري 


اليمين: تفصيل من إبريق بلاكاس 4ا8 . 

يجلس هذا الرجل الذي يشرب ضمن شكل بيضاوي من أربعة 
فصوص» ويظهر بين جحموعة من الموسيقيين والراقصين حول عنق 
الاإبريق. يشبه شکل الكأس التي يشرب بها الزحاج المطلي بالمينا 
الذي كان في عهد المماليك في سوريا ومصر مثل قارورة الجاج هذه 
(على اليمين). 


اليسار: تفصيل من قارورة الحاج» سورياء 1360-1340» زجاج مُذَهَّب 
ومطلي بالمينا. 

لا شك أن هذه الشخصية الجالسة تشرب النبيذ من الكأس التي 
بيدها اليمنى» فى حين تظهر كأس أخرى عائمة فوق كتفه الأيسر»› 
ورد قار زر روا لی عل سارف جاخ ا کاس فار عة 
ويرافق النبيذ طبق كبير من الفاكهة. 
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«فرید یراقب مشهداً مخموراً» داستان أمیر 
حjaة .Dastan-I Amir Hamza‏ الھiد‏ 
المغوليةء تاريخ 79-1562. ألوان مائية معتمة 
وذهب على ورق. 

مع أن الزوار الأوروبيين لاإيران 
الصفرية «ه٣1‏ ۷Qهfه؟‏ والهند المغولية 
Mughal India‏ یصفون الولائم 
والطعام المستهلك فيهاء فإن اللوحات 
والرسومات تركز على الشرب أكثر 
من الطعام. ويْظهر هذا الرس الذي 
یوضح اللشاطات التي تحدق داخل 
القصرء إنتاج الكحول واستهلاكه 
بتعا هن الأختمار والصب إلى الشرب 


والسکل: 


الم: ت هذا التفصيل»› يسرع شاب 
صغير ومعه قارورتان نحو الشرفة حيث 
يقدَم رجل ذو ية اسا شات ف 


حین یشرب رجل ذو شارب من إنائه. 
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اليمين: التفصيل من لوحة عاجية مدحوتة» من عهد المماليك في مصر,ء القرن 
الرابع عشر. 

يحمل هذا الشخص قارورة فى يده اليسرى وما يبدو أنه قماش 
في اليد اليمنى. ومع أنه يرتدي العمامة فإن شعره الطويل يصل إا 


ل ٤ء‏ 
کتفیه: وتحوي الأشرطة على ذراعيه كتابات مزيفة» لکنها تمل أشرطة 
5 


لنا أن نستنتج أنه هذا الرجل خادم وغلی الارجح آنه مسلم» مع 
أن الشخصيات المسيحية تظهر أيضا على هذه اللوحة العاجية 


منسوجة» طرّز عليها اسم اللخليفة وألقابه. ومن هذه الخصائص عكر 


تفصيل من لوحة «فريد يراقب مشهدا مخمورا». 

خادم يصب النبيذ الأحمر من قدر فخارية مطلية إلى أخرى. وهناك 
بعض الأطباق الصغيرة المغطاة» لكنها ليست مهمة بالمقارنة مع عدد 
وان التبيذ. 


4 
ات 
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وعاء «فاسو فیسکوفالي Vaso‏ 
iاVescova»‏ ذو الغطاء إیران 
أو أفغانستان» إقليم خراسان» 
عام 1200. برونز عالي القصدير 
مرصّع بالفضة. 

بالاضافة إلى الرسومات 
التنجيمية على غطاء هذا 
الوعاء وأطرافه (انظر 
الفصل الثالث) فإن الشريط 
الضيق الما حول الحافة 


چ 8 گ 
يتجحون من ازواج من 


لاش د الل 
الأشخاص الحالسين الذين 
يشربون» والموسيقيين» 


وصتاع البهجة. 


اليسار: تفصيل من «فريد 
یراقب مشهداً خمورا». 

يبدو أن هذا الرجل بعمامته 
المفككة ومعطفه المفتوح 
وبنطاله المحلول يدفع تمن 
انغماسه المفرط ف لدا ت: 
فبعيّن مفتوحة والأخرى 
مغلقة تقرياً» يبدو حاولا 
إراحة نفسه- وتلك نتيجة 


إفراطه في الأكل. 


e 
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کک ھک مع ر كة ل وني القرن التاسع ِ 
ا u‏ ا 


 )63(يناساس‎ e 


کک انوراية شاملة 


کک کک کک کک 


کی ن ا رباع ل 


تفصيل من قارورة الحاج» 
TY ٤‏ رل تناکا اوم 
iY. E ٤‏ وغبرها من الأنواع 
E‏ رة اد 
٤‏ اکر e‏ کک کک 
ا في حين يهرب منه 
ارنب برې. وهده الو رضعية کک 
ل لل الذاكرة وة 


الفرية. ا اب عل آلا اکل الفريست ٠‏ 


الصا ال ين ااطل ر 


«Rustam ا ور ستم‎ am 


بقصة الكتاب الذي وضعت فيه» من المفترضص 
أن الراعي للرسم قد رسم کا کان یشمنی 
أن یری لقد کانت رجولة وقدرات ورون 
حسن ۲1۵54۸ ص0 الصباد ر تعکس فوته 
ني ساحة المعركة» نظرياً على الأقل إن م يكن 

وبينا كانت التصاوير الفارسية في القرن 
السادس عشر لعمليات الصيد البانورامية 
الشاملة جع شخصيات وافرة» وتستعر 
الصور مع بعض الكتابات الحقيقية» كافح 
الرسامون المغول لإعادة إظهار كل تفاصيل 
عملات الصيد التي و صت ن مدكرات أو 


حكايات أباطرتهم. وتصوّر اللوحات من 
أكىرنامە(68) ۳1 :2طا۸ عملیات إخر|- 

Ce 
الطراتد من ججررهاء حف بيت الاج‎ 
حاصرة الطريدةء التي كانت تذبح بعد ذلك‎ 
خلال عدة أيام. وي وقت مار من القرن‎ 
السابع عشر» تم تحويل الحادثة التي يقوم فيها‎ 
جهانجر امه طهل بقتل اماک ماجم أحد‎ 
مرافقيه» إلى صورة أيقونية للإمبراطور وهو‎ 
يتغلب على ملك الوحوش- وهو رمز عمره‎ 
آلف الس‎ 


الح 


ll 


نحو اليسار. والصياد 


ا سوھ علے هذه القاره 


تفصیل من إبریق «بلاکاس 
.«Blacas‏ 

أطلق هذا الصياد الفارس 
للتو سهماً على ذئب. لقد 
لوی هذا الصياد جذعه وهو 
يحمل سهمين في يده اليمنى 
ليتمكن مرن إصابة الذقب 
الذي صعد إلى ظهر الحصان. 
تعيد هذه الوضعية إلينا 
«الرمية الوداعية Parthian‏ 
)69(sht‏ القديمة» التي 
يقوم فيها الصياد أو الجندي 
بإطلاق السهم على 
الفريسة خافه في حين يعدو 
حصانه نحو الأمام. وتظهر 
الصورة ضمن شكل من 
تمانية فصو ص على جانب 
الاأبريق» بالأضافة إلى تسعة 
مشاهد أخرى عن اليد 
والقتال وعزف الموسيقى 
وة القضر: 
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تفصیلان من إبریق «بلاکاس sھعھا8».‏ صاحبه. وبينما ير كض كلب صغير قرب الحصان» فإن الفهد جاهز 
اليمين: يرافق الصياد الفارس فهده المدرب وهو راكب على ردف لينقض على الغزال فى الخلف. 

الجاتء كان القهد متخن اللصية من افد زيكلف تبريه فرق هرب الصا الائ اتر بطة وتطهر اتتاك قد مقطا من 
ا e‏ و کف کا طب ضرا عتما م طف ا ٠‏ 


مل 
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u‏ ال جب مم افا 
۰ کک الإسلام س و الرسول رصل اه ل 
٠‏ وسلم) عام 632 وقد الخليفة ا 


للرسول» آبو بكر (الذي حکم خلال ْ 
634-2( وهو اج من آوائل المعتنقر 


کک للإسلام» بتوحيد الجزيرة العربية تحت شعار 
الإان» وبغزو جنوب العراق وفلسطين. 
وال ا الثاني تمكن الخليفة الثاني 


عمر بن الخطاب راهن ال ی 


الراشدان الثالث e‏ وھا عثران 
این عم الرسول و هره فقد قلا عل ایی 


اآشخاص من فتات منشقة كانت عبر راضية 4 
عن شکل المجتمع الإسلامي الذى اختاره 
ل ل ل 
٤‏ الآهليةء فولد ما يسمى بشيعة على. وكانت 


هھ e‏ عة تؤ سن آن قاقد ا ا 


یکون س من ذرية ll‏ م 


وسلم ّ طرق ابتته فاطمة أو و زوجها e‏ 


MS 


ومن کانوا جال ذا الرا ا أطلق عليهم ‏ 
د في ِ ا الس ا کانوا لين 


اقول حاکم قادر على ا وا 
الدين الإسلامي. وأشعل هذا لاشقاق 


الديي ا ا بعضاً ا 

الديدة (لكي ن معظمها على عل لال 

التغلب على البيزنطيين في مصر والساسانيين ٤‏ کک کک 
٤‏ في العراق ٤‏ وعري راك ام الخليفتان ‏ 


یں انسلو د ام 6 


e‏ وفاة ا 1 انتقلت الخلافة ا 


ال أحد أبناء عم الخليفة التالٹ عثان من 


ا ا ل 


دمشق» کک پ السلطة ت 50 کک 


٠ e شال شرق ا و‎ e 


العباسية. وبوجود عاصمتها في بداد و 
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أسفل مقلمة/حافظة قلي غر یران مر قا من قل حمر دن قر 
Mahmud ibn Sunqur‏ بتاریخ 0 هجري/1281 ميلادي. 
نحاس أصفر مسبوك مرصع بالذهب والفضة. 

بينما غطاء هذه الحافظة (انظر الفصل الثالث) مريّن 
بتجسيدات للأبراج والكواكب» يحتوي هذا السطح على 
مشهدين لفرسان متجابهين» مع صيادين على اليسار وحاربين 
على اليمين. ويحمل المقاتلون رماحا طويلة على الخط القطري 
المبارزة بهدف الرياضة فقط فإن مثل هذه النشاطات كانت 
تحضيراللمعارك إذ كانت تستخدم الرماح والسيوف والسهام 
والحراب وغيرها من الأسلحة الخفيفة. 


10 


الخنجر والغمد» الهند المغوليةء عام 1625. من الذهب المرصع بالياقوت 
والزمرد» ونصل فولاذي» والمخمل فوق الغمد الحشبي» مع زخارف 
غمد من الذهب والياقوت والزمرد. 


وعلى الرغم من غنى الزينة التي يتمتع بها المقبض وزخارف غمد 
هذا الخنجرء فإن نصله قد صنع ليتم استعماله. في الهند المغولية 
كان الأباطرة والأمراء والخدم والجنود يرتدون خناجرَ وسيوفاً ذات 
مقابض من الذهب المطلي بالمينا والمزينة بالمجوهرات. ومع أنها قد 
تظهر أنها جرد إكسسوارات للزينة عندما تعرض في الصور» فإنها 
كانت تستخدم في الصيد وفي المعركة أحيانا وفقا لمالكها. وكان 
الإميراطور جهاججير زعم طول الذي كان يعلك مثل هذه الخناجر» 
يستخدمها غالباً في عملية الصيد وليس في المعركة. 
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اليمين: تفصيل من إبريق «بلاكاس كهعها8». تفصیل من غطاء وعاء «فاسو فيیسکوفالي ۷5٥0۷11‏ ۷450». 

يصوّر هذا التفصيل من جسم الإبريق فارسا يقاتل أحد الجنود المشاة. تمل الشخصيات التي على هذا الشكل المدور علامة برج الحمل 

وهما يحملان درعين متماثلين» ولكن السيف القصير لجندي المشاة الفلكية» أو الكبش الذي يقوده كوكب المريخ. وللتوافق مع هذه 

ليس ندا للنصل الطويل للفارس. الشخصية المحاربة» فإن المريخ يحمل سيفا بيد ورأسا مقطوعا باليد 
الأخرى. 
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ا 
رک 


«المجزرة التي تبعت تدمير قبر الحسين «رهوں 1 في كربلاء(77) aاوطإهK»»‏ من مخطوطة مبعثرة «تاريخ 
الألفية»» الهند المغوليةء عام 1595. ألوان مائية معتمة» وحبر وذهب على ورق. 

في عى له الات اين للإسلام عام 2-1 أمر الإمبراطور المغولي أکبر ٣ھ‏ طkھ‏ بإصدار 
تاریخ مصوّر. ويصرّر هذا المشهد المجررة الي خدثت بعد أن أمر الخليفة العباسى المت و كل(78) -اج 
اMutawakki‏ (61-822) بتدمير قير شهيد الشيعة الحسين في كربلاء في العراق» كما هو مبين على 
اجانب الأحن من هذه الصفحة. إن إراقة الدماء الثيرة والشخصيات الندفعة هي تحسيد مثالي لللوحة 
عهد أكبر ( 1605-1556). ۰ 
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لقد همت الي سقا الفاین المسلمن عل 
الدوام فصوروا الموسيقيين والراقصين حيثا 
ظهروا» کا لعبوا دوراً أساسياً في جموعة 
صور البلاط التي تحوي الشاربين والصيادين 
والارين واللوك اأر جين الك إد تير 
الراقصات على جدران الحام في قصر خربة 
الجر (79) arزMaf-a1 Khirbat‏ ف الآردن 
الحدد لرن لان وعل رات الفرار 
الفضية ني إيران» التي تعود إلى العهد الساساني 
وأوائل عهد الإسلام. ويزين الموسيقيون 
صندوقاً عاجياً للروائح العطرة من الأندلس 
يعود إلى القرن العاشرء في حين تظهر راقصة 
رشيقة على لوحة عاجية من مصر الفاطمية 
تعود إلى القرن الحادي عشر. وكان من النادر 
أن تظهر الشخصات الد جا الوك ي النرن 
الثاني عشر في إيران السلجوقية ١۵ء1‏ يزاء؟ 
على الخزفيات دون موسيقبي البلاطء کا آن 


أعال المواد المعدنية المرصًّعة في القرن الثالث 
E‏ 
الل رد هة ار دا ب ا 
الموسيقيون يعزفون هم ويغنون على العود 
والدف. وغال ب كان الدراريش لي هله 
التجمعات يُصرّرون وهم يعزفون على 
الالات الوت وكانت يعض مشاهد 


الدراویشس الر تصن تضن اطا 


والزمارين. وبالإضافة إلى الموسيقاء التي 
كانت تودّى في المناسبات الاجتاعية» ظهرت 
الشخصيات التي تعزف على الطبول وتنفخ 
في الأبواق الكبيرة في مشاهد المعارك أيضا. 
وني الهندء ومع تقاليدها القوية في فن رسم ‏ 
اا اال لاط سرن 
الموسيقيين المشهورين. إن شهرة آولئك الذين 


عازف الربابةء إيران الصفويةء 
قزوين» موقعة من جانب «محمد 
جعفر» عام 1590. ألوان مائية 
معتمة وذهب على ورق. 

ل ل 
عام 1576 تمت دعوة 


ا الذين معرا من ٤‏ 


در ل اللاط الصفوي 
ا العو دة. E‏ ها 
التاريخفصاعداقدم 
الفنانون لوحات ورسومات 
واحدة بشكل إفرادي أو في 
حموعات. 


أمسواأياعامرسيقة خاس (وكذلك بضر 
ا ا 
عل تت كيلة وا واسعة من | الآلات» ومنهاا الآلات 


ا بالاضافة ك الطب ول والصنوح 
احتلافات کک کک 
أناط موسيقية. وتصتّف أطروحة کک 
٠‏ القرن اشر ل النظرية اسف الآلات 
رصي الاعل للك اللات لى ٤‏ 
ل ا ل 
س 


الوترية» مثل الأعراد ال والقوسية» 


والدفوف والابواق وا مزامير. 


کب هال ا رین الصوت البشري. 


ولقد عزف الرجال والنساء جيعاً على الآلات 


۱ ل 


وغنوا ورقصوا. 


ومع أن محمداً -صلى الله عليه وسلم- ‏ 


يعترض شخصياً على الموسيقا والغناءء فإن 
Cl‏ 
نظرة قاتة إلى الموسيقا. وني المدارس الدينية 
| الا ددا ى الا ك وقد 
اداتتها عدة آطروحات» على الرغم من أن 
و الوسط اروا إل أن 
ج العران 2 الحقيقة 2 نوع من آنواع 
الغناء. ومع دلا رت ار عا الک 
- ووظفت النخة الدنية الات الغنيات 
والغين الأكور ا دن ا ف الآغال إلا 
في منازهم» وترافقت هذه الأغاني غالبأمع ‏ 
العود. 
ا 
ظهرت في العصور الآولى والوسطى للإسلام 
لو رئيسين: أطروحات حول النظرية 
الموسيقية» ونصوص تعالج موضوع الأغاني ‏ 
ا ا 


من القرن الثامن إلى القرن الحادي عشر 


الموسيقا 
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اليمين: تفصيل من قارورة 
الحاج. 

تعتبر السيدة الرشيقة عازفة 
القيثارة» التى ترتدي وشاحاً 
تحت عمامتها» عنصراً من 
ججحموعة صور البلاط التي 
وحدت على الأغمال 
الزجاجية والعدنية في 
الضبون الوط الاسام 


ويبدو کاس من النبيذ 


ل ل 


تفصیل من وعاء «فاسو فیسکوفال 0۷1ء5٥۷‏ ۷40» ذي الغطاء. 
تتجسد إشارة برج الجوزاء الفلكية عبر توأمين راقصين جسداهما 
Ri‏ ن چ . 8 . ع 
ملتفان للخار ج» لکن راسیهما متو جهان للداخل نحو رمز کوکب 
عطارد - عصا بقناعين تمثل الكو كبين المزيفين اللذين كان يعتقد 
أنهما يسببان الكسوف. وهذان التوآمان إما مسك أحدهما 


بيدي الآخر أو أنهما بعسكان بالعصا المركزية» في حين يشنيان 
ذراعيهما الخارجيين إلى الخلف وععدان قطعة قماش بينهما. وحتى 
فى السياقات الفلكية» كان للموسيقا والرقص تأثير على تصوير 
الكواكب وإشارات الأبراج. 
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الموسيقا 


الأسفل: تفصيل من مقلمة/حافظة قلم. اليسار: تفصيل من إبريق «بلاكاس ئوعها8». 

يوجد في ميدالية صغيرة على جانب حافظة القلم راقص يقوم القيغارة والناي» وهما يترافقان غالبا معاً. 

بتحريك أكمامه الطويلة على إيقاع الموسيقاء التي يبدو أنها إن تزيين القيثارة هنا وإنهاءها برأس طير 

تنبعث من قار ع دف في ميدالية أخرى على يسار المشبك. يدلان على الأهمية المعطاة للموسيقا ضمن 
ترتيبات البلاط الملكي. 


تفصيل من وعاء «فاسو فيسكوفالي ۷۵5-0۷21 ۷40 ذي الغطاء. 
يظهر عازف القيثارة وشارب الخمر فى شريط تحت حافة الوعاء 
ماما وعلى عكس العذيد من الرسومات للقيتارة على المواد 


المعدنية والرجاجية» فقد ضمنت الأوتار هنا 
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تفصیل من وعاء «فاسو فیسکوفال لھ 0۷ء٥۷‏ ۷10» ذي الغطاء. 

تقوم هذه المرأة المتعددة الأذر ع» التي تكرّن فرقة حقيقية من امرأة 
واحدة بتجسيد كوكب الزهرة. فهي تعزف على القيثارة والعود 
والدف» في حين توجد آلة وترية أخرى قرب طبق فاكهة على 
اسن وراک قبر کر مل انها انی 


البسار: تفصيل لعازف ربابةء إيران الصفوية» قزوين» موقعة من جانب «محمد 
جعفر» في عام 1590. ألوان مائية معتمة وذهب على ورق. 

صندوق هذه الربابة مغطىٌ بقشرة خضراء في حين زيّن «الكتف» 
الخشبي عند قاعدة العنق بحلية مدورة من اللرلوٌ !earصp-of-mother‏ 
لتي تعزف بنقرة طويلة 
تملك وترين أسودين وأربعة أوتار بيضاء. ويبدو أن النباتات والغيوم 


المرصع أو العاج والأبنوس. ويبدو أن الربابة ا 


الملتفة تزيد من الانطباع الرومانسي الذي توحي به هذه الشابة 


الأنيقة» التى توقفت لتعزف هذا اللحن. 


تفاصیل من إبریق «بلاکاس sھھا8».‏ 

اليسار: تكمن الأهمية الخاصة لتصوير هاتين 
الشخصيتين الموسيقيتين اللتين تعزفان على العود 
والدف فى كونهما امرأتين. وعلاوة على ذلك فإن 
الوجه المخطى لعازفة العود ليس مرا معتاداً قط ورعا 
يدل على أنها كانت من طبقة اجتماعية رفيعة. 


اليسار: تظهر إلى جانب الميدالية 
الت يبدو داخلها عازف العود 
على عنق الإبريق شخصية راقصة 
ترتدي قناعاً لوجه حيواني فضلاً 
عن ذنب طويل. 
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السلطة 
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العارة الوجرود ي کل مکاں ی العں 
والعارة الإسلاميين هي «لملك لله»» التي 
تعني انعدام الشك ني أن الله هو المصدر 
الأساسي للسلطة ومكمنها. ومع هذا فإن 
تاريخ العام اللإسلامي کان يدور رل افراد 
أقوياء بدءا من النبي الكريم حمد. وبين) كان 
الخلفاء المسلمون الأوائل يستمدون سلطتهم 
- نظرياً إن م يكن عملياً - من إجاع المؤمنين 
السلين. اس اللية الرايه عاد ل 
القادة العسكريين أو رجال الخليفة. 

ومع سقوط الخلافة آمام المغول في عام 
ورا سط معا با الام ان الى 
الروحية والدنيوية مفوضة إلى الحليفة. إن اسم 
الغازي »جiكjı‏ خlان)81( «Genghis Khan‏ 
رن حر لان هاا عل سطره لام 
عل الآ انى ال ل اران ولتد ان 
بولك ا وحده» في آواخر القرن 


الرابم عشر وبدايات القرن الخامس عشر» 
يملك سيطرة على ما يقارب هذه المساحة من 
الأرض. وبشكل مثير للاهتام فثمة سلالة 
واحدة نجحت في مقاومة المغول والتيموريين 
هي الماليك ksںاسة1.‏ وعندما وصل بعضصض 
العبيد الأتراك المعتقين (كلمة «المملوك) تعني 
العبد) إلى مرتبة السلطان في مصر وسوريا 
وأمسكوا بمقاليد السلطة لعدة سنوات» إن 
ل یکن لعقودء والکثیر منھم حکموا لفترات 
قصيرة» ومن ثم أزيجوا عن الحكم أو قتلوا على 
ید منافسیهم. 

وني أوائل القرن السادس عشر حكمت 
ثلاث سلالات مهيمنة الأراضي من مصر 
إلى شمالي الهند» وهي العثانيون والصفويون 
والمغول. وحكم ملوك آقوياء هذه السلالات 
مدعومين بالجيوش ورجال الإدارة بالإضافة 
إلى آفراد عائلاتہم. وان الساطان أو الثاه 


تفصيل من وعاء «فاسو 
فیسکوفالي as0 ¥esc0-‏ 


. «(vali 


يظهر ملك الوحوش في 


ll‏ عديدة في الفن 


الاسلامي» لكر الأسد هنا 


بعل برج الأسد كموطن 
وأصبح هذا الموضوع في 


العابة شارا لال قاحار 


زه الاإيرانية في القرن 


أو الإمبراطور على قمة هيكل ارم السياسي. ‏ 


آم بالنسبة إل السلطة الرو حت ند عر 
السلطان العثهاني نفسه وريا للخلافةء ودعمت 


هذه الفكرة عبر سيطرته على مكة والمدينة. u‏ 


الشاه الصفوي» به وريا لشيوخ نظام 
الدراويش المهم ني ر دبیل(82) ۸۵۵1 شال 
غرب إيران» فقد أكد أيضا تيادته الروحية. 
وكان الحكم الديني للإمبراطور ا مخولي» الذي 


ك 


الشؤون الروحية في مملكته الخاصة. 


ساطه وندرته عل دا ر 


لا ا 


الإسلامي» كالنقوش الطويلة والقصيرة 
على الأبنية والأجسام من كل نوع» وتفصح 


هله الشون عن بلط اا راط اللرل 


والساطة وحدها. 


وهکذا كان يشار إلى الخلفاء الأوائل بلقب 


«آمير الو منين» ف لر والمعالم وغىرها من 


اباي الرسمية. E‏ ورور الزمن ازدادت 
الألقاب الشرفية للحكام» فقد جاء في نقش ۰ 


السلطان المملو کي بير س(83) ؟rهطنھ8‏ 
ل قلعة دمشق من عام 1 ما يلي: ابسم 
..الجد لمليكنا السلطان الملك الظاهرء 
آساس الدولة ا الحكيم والعادل 
وحار الحهة. العز المنتصر بيبرس». ولا 
فكل التشربف ملكي royal titulature‏ عل 


سلطة الملك. 
ا الذي تعنبه هذه الانولع س النقوش 


ل 


ملكية أو آي شخصة اخرى خحددة؟ على 
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سبيل الالء هناك طبق خزفي فارسي مزج 
من القرن الثاني عشرء مع تزيينات مقولبة على 
شكل كلات «السلطة»ء الازدهارء السيطرة)ء 
وهو بجوي اسم الصانع» دون ان بجوي اسم 
الراعي للعمل. 

E 
شخص معن. ولکن آیا كان من اشراه فد‎ 
بدا راضياً عن الرسالة التي تنقلها نقوشه.‎ 


ومن الستجل أن نعرف إن كان الالك قل 
أدرك أي سخرية من امتلاكه قطعة مصنوعة 
من مواد متواضعة»ء ولكنها تحمل كلات تحص 
الملوك. وبالتاكيد. فقد ظهر تطور في الآلقاب 
الملكية في العام الإسلامي» وعلينا الافتراض 
أن استخدامها في السياقات المدنية كان بغاية 
نقل الأفكار الإجابية. 

تتضمن صورة السلطة ى الفن الإسلامي 


مجموعة من الرموز بالإضافة لدراسة النقوش 
رطمهاعنمء. إذ ترمز الشخصيات التو جة على 


الحرش إلى الوك والامراء »am is‏ وهم الدیں 


جكورد ن الالك الرة. وين صرر د 
الشخصيات عادة على واجهات عروشهاء 
ا لل ا ال ل 
الاخرى عا من بعض الشخصيات 
الثانوية» التي قد تكون من الخدم أو التابعين 


الاجتماعيين. وقد وصل بعض الملوك الذين 


سبقوا الإسلام إلى منزلة أسطورية تقريبا 
وهكذا يمكن التعرف إليهم» عبر عملية 
صنع الأيقونات» عندما يظهرون على الأعال 
العدية رالمحرفات وف هذه الال تشر 
الصور إلى السلطة وارتباطها بالحاكم الشهير. 
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بلاطة مسنطيلة» إيران القاجارية ٣وزةQ‏ 
ص1 أواخر القرن التاسع عشر. جسم 
خزفي مقولب من الكوارتز والصلصال ومزيج 
الترجيج » طلاء زجاجي تحتي بألوان الأزرق 
والأسود والفيروزي والبني والوردي» وطلاء 
زجاجي شفاف. 

تصوّر هذه البلاطة التي نقش عليها «الملك 
جحمشيد(84) dنطsمسول»‏ الملك الإيراني 
الأسطوري جمشيد 4نطئسصهل» وهو 
الملك الرابحع ت lلanlikli Shahnameh‏ 
(الأسطورة القومية الفارسية)» مع المرافقين 
المسلحين وخادم موشح. وهو هنا يرتدي 
ملابس ملك همخlامنشي Achaemenid‏ 
وجالس على نموذج لعرش يظهر في 
النقوش فی بیرسیبولیس کااممrseم۴‏ 
عام الإراطررية المضافيترد 
(330-550 قبل الميلاد). وأعاد القاجاريون 
في القرن التاسع عشر إحياء رموز إيران 
الهخامنشية من أجل تعظيم صورة 
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اليسار: تفصيلان من وعاء «فاسو فيسكوفال اد0۷عء۷6 0ئ۷4» ذي الغطاء. 
تحتوي هاتان المدورتان على شخصيات جالسة تمثّل الكوكب المزيف 
دراکر وهب آلتین على الیمین» وکرکب شري اودر (اقصی 
اليمين). يستمد دراكو 0ء04 قوته من «أكل» الشمس وإحداث 
الكسوف. وواحدة من ميزات المشتري هي الراية المنقوش عليهاء وأول 
كلمة تظهر عليها هي «السلطة». ۰ 


وعاء من الحجر الكرم مع قبضة على شكل تنينء آسيا الوسطى أو الصينء عام 
29-0. 

وهذا الوعاء الذي صنع إما في سمرقند أو الصين» نقش عليه اسم «أولوغ 
بيغ(86) 8g‏ طعuاا»؛‏ ثالث إمبراطور تيموري. وكان يعتقد أن 
الأجسام المصنوعة من الحجر الكرم هي ترياقات قوية مضادة للسموم» 
وبذا فهي ضرورية للحكام. 
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تفصيل من «وزن الأمير خرام Kham‏ مقابل الذهب والفضة ومعادن 
أخرى»» من جهانجيرنامه 4”3٣إأع«هطهل‏ مبعثرة» الهند المغوليةء 1618 
ميلادي. لوان مائية معتمة وحبر وذهب على ررق. 


اليسار: اللإمبراطور المغولي جهانجير (حكم خلال الفترة 1627-1605) 
ينبت حبل صينية ميزان مرصعاً بالمجوهرات» ويجلس عليها ابنه 
خرام صوااKhu.‏ أمر جهانجير- بعد أن تنبأً المنجمون الملكيون 
المغول بأن «أهم عصر سوف يحدث حسب ما يقوله طالعه»- أن 
عماية الوزن هذه يجب أن تكون في عيد الميلاد السادس عشر للأمير. 
وجرى في ما بعد توزيع مجمل القطع النقدية التي كانت تساوي وزنه 
على رجال الدين والمحتاجين. 


فوق: لقد ضعت أيضاً الأنسجة والمجوهرات التي قدمها التابعون 
والنبلاء أمام هذا الأمير من السلالة المغولية الثرية ذات السلطة. 
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تفاصیل من إبریق «بلاکاس sھھا8».‏ 

اليسار: تركع شخصية ذات لحية على ركبتها لتقبل يد شخصية 
ملكية جالسة على كرسي منخفض» في حين يقف المرافق مع رمح 
بيده حارسا. ووضعية هذا الرجل الجالس تشبه وضعية الحكام في 
عخطو طتين منفصلتين من عشرينيات القرن الثالث عشر ونلاثينياته» ما 
يوحي أن هذه الشخصية قد تكون شخصية حاكم أيضا. ومع أن هذه 
المشاهد وصفت في نصوص مكتوبة» فإن صور الناس وهم يقدمون 
مغل هذا الخنو ع نادرة» لكنها تعكس المدى الواسع للأشغال المعدنية 
في الموصل إبان القرن الثالث عشر. 


فوق: أحد الرماة جالس» ويأخذ إبريقاً من خادم أكتافه منحنية نحو 
الأمام. وحتى في هذه الميدالية الصغيرة فإن التفاصيل الدقيقة لوضعية 
ا لخادم والحجم النسبي للشخصيات يدل على الشخص التابع. 
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السلطة 
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وعاء مطلي بالميناء إيران» أواخر القرن الثاني عشر وبدايات الثالث عشر. 

جسم خزفي من الكوارتز والصلصال ومزيج الترجيج ٥ائهم "٥‏ ه)ء» رسم فوق وتحت زجاجي» وطلاء زجاجي 
شفاف. 

صورة الحاكم المتوج على العرش مع خدمه» وخلوقات ابو الهول sphinxes‏ ھي علامة دائمة للسلطة 
التي تظهر بشكل واسع في الفنون الإسلامية. لا بد أن زوجي أبي الهول فوق الخدم وتحتهم يدلان 
على معان إيجابية بشكل عام» لكنها قد ترتبط أيضا بنظام الاعتقاد الكوني الذي يبدو واضحا على 
النحاسيات الصفراء المزينة بالنباتات والرسومات التنجيمية (شاهد الفصل الثالث). ومع أن هذه الرموز 
تدل على الحظء فإنها قد تجحسد العكس أيضا - فإن كانت المخلوقات الخارقة قادرة على حماية الملوك 
فقط» فهي قادرة أيضاً على العمل ضد الظالمين. 


اليسار: تفصيل من إبريق «بلاكاس كهعها8». 

تمثل الشخصيات فى هذه للميدالية بھرام غۈور Gur‏ Bahram؛‏ 
الملك الشهير لإيران الساسانية وخادمته ازاده ط۴ل424. وقام 
الملك المعروف بمهارته فى الصيد بأخذ ازاده معه على الجمل لصيد 
الغزلان» وبينما كانت تداعب قيثارتها أصاب أذن غزال بسهم 
واحد» وبعدها عندما رفع الغزال حافره ليحك أذنه استخدم سهما 
ثانيا ليثبت الحافر على الأذن. اتهمته آزاده .حمارسة السحر الأسود 
مما أثار غضبه» فرماها عن مكان ركوبهما وداس عليها حتى الموت»› 
ممارسا سلطته الملكية بأكثر الطرق تطرفا. 


اليمين: تفصيل من لوحة عاجية منقوشة» مصر المملوكية» القرن الرابع عشر. 
يدل التاج على رأس هذه الشخصية أنها من الشخصيات الملكية. 
ور غا یکز ن آیضا خاملالکرة سماو ی فی يده الیمتی (087 وخی رمز 
آخر للمَلكيةء لكنه غالباً ما يترافق مع المسيحيين والأوروبيين أكثر 
من المسلمير 


یں 


السلطة 
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تفاصیل من إبریق «بلاکاس كھ ھا8». 

م يكن الملوك والأمراء والنبلاء الذكور عحتكرين للسلطة في العصور الإسلامية الوسطى واللاحقة» 
إذ قامت النساء أيضا بإدارة المنازل ووراثة الثروات والتأثير على التعاقب السلالي» كما أنهن اشترين 
الأنسجة الغالية والمواد التجميلية والعطور كي يلبسن ويُظهرن أنفسهن. 


فوق: تنظر المرأة التي -على اليسار في هذه الميدالية- إلى نفسها في المرآة التي تحملها بيدها اليسرى بدقة 
كبيرة» في حين يقف خادمها منتظراً إلى الجانب: لا بد أن هذا المشهد يصف الحياة الأرستقراطية في 
القرن الثالث عشر في الموصل» لكنه يبدو حقيقيا اليوم أيضاً. 


اليسار: تثل هذه للمرأة التي 
تجلس في الهودج على الجملء 
مع المرشد يسير أمامها وخادم 
ذي لحية يركب وراءها» صورة 
أخرى للأنشى الثرية والقوية ذات 
السلطة. 
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قراءات أخری 


الفن الإسلامي بشکل عامٌ: 

and J. Bloom‏ airاB»‏ الفنْ 
واهندسة المحمارية في الإسلام 0- 
/Pelican.1800‏ 6 تاریخ الفن» 
194. 

«R. Ettinghausen and O. Grabar 
الفن واهندسة المعارية ف الإسلام‎ 
.Penguin« 1987 .1250-650 

R. Ettinghausenز‎ O. Grabar and 
الفْنْ واندسة‎ N. Jenkins-Madina 
125050 المعارية ف الإسلام‎ 
.2001 يخ الفن»‎ رlت‎ Yale /Pelican 

ا 


. Yale. 1987 اا‎ 
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»R. Hillenbrand‏ الف واهندسة 


المعارية في الإسلام. & Thames‏ 
.Hudson« 1999‏ 

ما .۸ الفن الإسلامي: الفنْء 
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لورنمں» 1997 


الزخرفة والتزيينات الإسلامية 

1ا۵ .1ء مس مقالات عن القن 
الإسلامي. مطبو عات» Solipsisti‏ 
8. 

B۲‏ .8 الزخرفة الإسلامية. 
مطبو عات جامعة أدنبره» 1998. 
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. & Hudson«2001 


النقوش الإسلامية 
Ba‏ 


.Thames & Hudson« 1978 
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.1. B.Tauris« 1990 الإسلامية.‎ 
«فن الط‎ A. Schimmel 
Metropolitan 0 الإسلامي»»‎ 
.1992 صيف‎ »ەf‎ Art Bulletin 
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لامي فى العم 


` .Dawson & Sons 1979 الاسلامي.‎ 


الفنون والحرف الزخرفية 
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مطبو عات الإسكندريةء 1989. 
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اا. الأشغال المعدنية في الف ٠٠‏ ه1 .ى الفخاريات الإسلاي 
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مطبوعات جامعة الدولة في ئيويورك 10 .۸ الفخاريات الإسلامية 
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.2002 .Hudson« 2001 
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97 
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wilږںqة« Thames & Hudson«‏ 
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Was‏ .0ء الأراني المصقولة 
الفارسية. 1985 e۲ط۴4.‏ 

CS. C Welch‏ اللوحات 
الإمبراطورية المغولية» اه8 
8. 


الإسلامي في متحف رجب طارق. | 
متحف رجب طارق» 1998. 
»W.Hartner‏ («وعاء فاسو 
بي سكو فاليا 0۷ء۷5 ۷40 في المتحف 
الريطاني؛ دراسة في الرمرية التنجيمية ‏ 


معلرمات إصافة 
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كتالو جات المعارض 

فنون الإسلامء» مجلس الفنون في 
بريطانيا العظمى» 1976. 

«S. Carboni and D. Whitehouse 
. ۷۵1۰ 2001 کواب السلاطین»‎ 

معهد العام العربي» شرق صلاح 
الذين: فنون الدولة 
.Gallimard« 2001‏ 


الأيوبيةء 


«(L.Komaroff and S. Carboni 
تراث جنكيز خان: فنون وثقافة البلاط‎ 
e. 1353 1256 ی غت ا‎ 
2002 

«T. W. Lentz and G. D. Lowry 
تيمور والرؤية الأمبرية. متحف لوس‎ 
1989 أنجلوس للفنون»‎ 

Porter‏ .۷ قوی ال 
متحف ۴٤٤۲‏ ہ1 للفن .ملبورن 
3. متحف الفنون الإإسلامية في 
مالیزیاء 2004. 

«D. J. Roxburgh‏ الراك رحلة 
آلف سة. 600 1600 الاكادبة 
الملكية للفنونء 2005. 


J Seyller E. Koch and W. 
مغامرات حهزة. طبعات‎ .اhackstەn‎ 
. Azimuth « 2002 

«J. Thompson and S. R. Canby 
بحلا عن ا لحة: فون اللا الرى‎ 
. kra 2003 ›1576-1501 الإيراني»‎ 

ر کک 
وموسوعة إیرانیکا 4٥۵«1ء!‏ وقاموس 
ماكميلان «8اانسمةN‏ للفنون. 
مقالات مفيدة للغاية حول الفنانين 
شكل إذرادى وا الا 
والسلالات الجاكمة إلخ. 


مصادر الاقتباسات في النص 
الفصل 5 
ll SS‏ 
»W. Thackston û «Zafarnama‏ قرù‏ 
من الأمراء. برنامج الآغا خان في 
العارة الإإسلامية» 1989: ص 97. 


الفصل 9 


«Jahangir 


مذکرات 


جهانجر. esعهR‏ .۸ (مترحة)» .83 
Beveridge‏ لندن» 1914-1909». 
المجلد الأولء 52ا 


مدشورات المححف البريطاني 


ا ا ا ت 
الإإسلامية. 1995 

1991 المنْ الإسلامي.‎ »8. Brend 
الرسومات‎ 5. RR Cb, 


القارسة. 1993 

yطC2n »S. R.‏ الفن الصفوي 
واهندسة المعم|ارية. 2002 

we11‏ .[» فخاریات إزنیق 
Iznlk. 1998‏ 

راا 1ء وحرق اسطررية. 
1995 

N. Jar‏ » فن الط الحري: خط 
النسخ للمبتدئين. 2002 

Porter‏ .¥ البلاط الإسلامي. 
1995 

M Rawson‏ .[ الزخرفة الصينية: 


اللوتس والتنن. 1984 


Reading Room‏ في القاعة الكبيرة 
M1. 5‏ .ل المنمنات المغولية. | 


الإسلامي. 1983 


1993 
«J. M. Rogers and R. M. Ward‏ 
سليان الأكبر. 1988 
2a‏ ا ا 
الإسلامية. 1993 
»R. Ward‏ زجاج مذهب ومطلي 
بالمينا من الشرق الأوسط. 1997 
We‏ .5 اللابس القلسطينة. 
1989 ۰ 
W10٥‏ .8 التصاميم الإسلامية. 
1988 


مجموعة مقتنيات 
ق 


المتحف البريطاني 


| 
یمکن الاطلاع عل ال ن 
الكتب المدرجة في الصفحات 138- 


9 في مکتبة باول هاملين اهم 
Hamlyn‏ « وهناك مكتبة مراجع | 


عامة في حجرة المطالعة 


WWW. انظر المو تع‎ .Gاea‎ Court 
thebritishmuseum.ac.uk / 
education / libraries /home.html / 
hamlyn 


ينظم الع الإسلامي لقسم آسيا 
معارض للأعمال الورقية إلى جانب 
الموجودات الدائمة في صالة العرض 
ا 
الا ا ا 
في المناسبات حول جوانب الفْنُ 
الإسلامي في صالات العرض الخاصة 
NT Cd‏ 


بالتسجيل عن طريق الكتابة إلى قسم ‏ 
| آسيا. راجع موقع ويب القسم لزيدمن ‏ 
llتفlصي:‏ // HYPERLINK http:‏ 


www.thebritishmuseurn.ac.uk / 
asialwww.thebritishmuseurn. 


ac.uk /asia 


معلومات إضافية 


يحتفظ قسم آسيا أيضا بمجموعات 


نو غر ılة ethnographic collections‏ 
| من الشرق الأوسط وآسيا الوسطى. 


E E el 
ے2 لن‎ 


صالة عرض النقود »188٥‏ وكذلك 
في صالة العرض 34. 


تحوي أقسام ماقبل التاريخ وأوروبا 


وإفريقيا وأوقيانوسية والأمريكتين 
ا 


الأوروبية. 


إن معظم الصور المستنسخة في هذا 
الكتاب» با ني ذلك أوصاف القطع 
المهمةء متوافرة إلكترونياً عن طريق 
امو قع: www.thebritishmuseum.‏ 


ac.uk /compass | 
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معلومات إضافية 


مجموعات أخرى في المملكة المتحدة 


E 


لندن 
منشورات فیکتوریا ل 
.A. Contd‏ الفن الفاطه ا 
متحف فیکتوريا وألبرت. 1998 
Grill S. Stronge and A.‏ 
psfeا.ء‏ فنون المند المخولية: 


a E 


Skelton. 2004 


۳ بلاد فارس وا‎ ¥. Crowe 


وألرت» 1738-1501. 
2002 


l7 Stanley M. Rosser-Owen 
القصور والمساجد: تت‎ a4 $. 


ا لا ا 


۰ lT الرسوم‎ CS Sironse 


المغول: فن الكتاب» 1660-1560. 
2002 


E e 


ال ۰ 


am.ac.uKIWWW. 


Bradford: 


fitzmuseum.cam.ac. uk 
Chester ةqتa‎ :Dublin jلı‎ 
Beatty : www.cbl.ie 


دورهام 
أدنبره E www.nms.‏ 


ac.uk | 


غلاسكو سە0عٍەھا6: جموعة 
St Mungo‏ 
Burrell Collection ٤ u WWW.‏ 
glasgowmuseums.com‏ ۰ 

ll 
dd 

:L00« لندن‎ 

HYPERLINK :ةıنlطرلا تة‎ 
(http: / ا‎ 


Kelvingrovel 


INK (http: / / 


م ساط المتحف الشرقي . 


ن جو 


org /index.html 


ashmol.ox.ac.uk 


والولايات المحدة والشرق الأوسط والعالم 
الإسلامي 


manchestergalleries.org /index. 


| htmlJwww.manchestergalleries. 


www.man.ac.uk /museum 

مكتبة جامعة جون ريلاندس 
:Rylands University Library‏ 

http: / /rylibweb.man.ac.uk 


معرض فنون وایتورث w0۲1‏ | 


:Art Gallery 
www. whitworth.man.ac.uk 
:0× ۴01۵ آکسفورد‎ 


N www. لیان‎ 


Pitt-Rivers: WWW. jd) يٽ‎ 


prm.ox.ac.uk 


املجموعات الأخرى في أوروبا 


:Europe gg 
Austria: Vienna] Museum für 


kmkg-mrah.be | 


angewandte Kunst: www.mak.at 
Belgium: Brussels Musées 
Royaux DArt et MHtstoire: www. 


:France: Parisi Musée du Louvre 
: HYPERLINK «http: / www. 
louvre.fNwww.louvre.fr 
. Berlinl Museum für Islamische 
Kunst: www.smb.spk-—berlin.de 


` Hamburg Museum für Kunstund 
USA الأمريكية‎ 1 | Gewerbe: www.mkg-hamburg.de | 
متىحة‎ 80 Athen  Benaki 
www.benaki. gr / 
www.mfa.org) collections /islamic /en 
Brooklyn: Netherlands: Leidenl National 
.org _ Museum of Ethnology: www.rmv. 
ا‎ ٤ 
Sackler Museum lw zan | Poland: Krakow National 
Museum:  www.krakow=info. 


com /museums 
. Portugal: Lisbon Gulbenkian 


معلومات إضافية 


0 


معلومات إضافية 


شيكاغو 0ع4ءiط٤»‏ معهد الفن: | 


HYPERLINK (http: / www. 
/artic.edu Jwww.artic.edu 
» کليفلاندل ماما‎ 
HYPERLINK «ittp:// :jقلl‎ 


www.clevelandart.orgJwww. 


متحف 


clevelandart.org 


متحف لوس آنجلوس للفنون: | 


_ HYPERLINK (http: / /www. 
lacma.orglwww.lacma.org 
نيويورك:‎ 


HYPERLINK :lwî 


چ 


«http: / /www.asiasociety. 


orgJwww.asiasociety.Org 


متحف مترو بو لیتان Metropolitan‏ 


HYPERLINK «http: // :نوiفl‎ 


www.metmuseum.OrgJWWW. 


nypl.orgJwww.nypl.org | 


«http: / www. 


metmuseum. org 


الكتبة العمومية في نيويورك:ِ 
HYPERLINK (http: / /www.‏ 


متحف فلادلفيا للفنون: 


philamuseum.orgJwww.. 


philamuseum.org 
اكوا‎ 

Ml ET 
HYPERLINK (http: / /www. 
asianart.orgJwww.asianart.Org« 
| HYPERLINK (http://www. 
search.famsf.org)www.search. 
famsf.org 

واشنطن» العاصمة: 


WWW .10٥. مكتبة الكونغرس:‎ 


(http: / www. 


/ Sov ns 
ومعرض ساکلیر ۲ا )ة5 ومعرض‎ >» 


WWW .a814. للفنون:‎ ۴e۲ فریر‎ 


/ si.edu 


الشر ق الأر سط و العام الإسلامي 

راف 

متحف قصر جو لیستان اا6 
Palace Museum: HYPERLINK‏ 


(http: / /www.golestanpalace. 


/ir /www.golestanpalace.ir 
طهر ا0 0 الفن المعاصر‎ 
HYPERLINK (http: / /www. 


tmca-ir.orgJwww.tmca—ir.org 
طهران متحف رضا عباسي:‎ 


| rezaabbasimuseum.irJwWwwW. 


| syriamuseum.com /damascus_ | 


rezaabbasimuseum.ir 


إسرائيل: القدس: 

HYPERLINK المتتحف الإسلامي:‎ 
(http: / /www.jerusalemites. 
org /jerusalem /islamJwww. 
jerusalemites.org /jerusalem / 


islam 


متحف Naye:‏ .۸4 1 للفن | 


HYPERLINK (http: / / :يماlwإلا‎ 
www.islarnicart.co.ilJwww. 
islarnicart.co.il 
ماليزيا :متحف الفنون الإسلامية:‎ 
(http: / /www. 
iamm.org.myJwww.iamm.Org. 


my 


` HYPERLINK 


. museumJwww.syriamuseum. 


com /damascus_museum 


على الرغم من أن العديد من 
المتاحف الوطنية في البلدان الإسلامية 


بما» فقد أطلق في عام 2007 موقع | 
مشروع التراث الأوروبي المتوسطي ‏ 
_ («اكتشف الفن الإسلامي»). يشمل 
الموقع متحفاً إسلاميا افتراضياً يتضمن ٠‏ 
قطعاً ومواقع معمارية إسلامية من 
جيع بلدان البحر الأبيض المتوسط›_ 
| فاا انا ال ی الا 


` HYPERLINK 


www.artcyclopedia.comJwwWW. 


artcyclopedia.com 
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أرقام تسجيل المتحف البريطاني 


| OA 1866.12-69.61 OA 1869.1-20.3 OA 


1948.10-9.65 

OA 1874.3-2.7 OA 1948.10-9.65 OA 
1950.7-25.1 OA 1948.10-9.65 

Chapter 6 

OA 1869.1-80.3 

OA 1866,12-69.61 


Chapter 7 

OA 1866.12-69.61 

OA 1891.6-23.5 

OA 2001.5-21.35 

OA 1866.12-69,61 

OA 1950.7-25.1 

OA 1934.1-13.1 (41 x 22.2 cm) 


Chapter 8 


` 0۸ 1974.6-17.1523) (13 x 13 cm) 


OA 1869.1-20.3 
OA 1950.7-25,1 


| 04 18916-235 


OA 1950.7-25.1 

OA 1866.12-69.61 
OA 1950.7-75.1 

OA 1974.6-17.15(23} 
OA 1866.12-69.61 


OA 1950.7-25.1 


| OA 1981.6-4.3, Woodward bequest 


(30 x 31 cm) 

OA 1950.7-25.1 

OA 1959.11-20.1 (nr6.4 cm, 119,5 cm) 
OA 1948.10-9.63 

OA 1866.12-69.61 

OA 1930.7-19.63 (o-.ua 20 8 cm) 


OA 1866.12-69.61 
| 0A۸ 1874.3-6 


OA 1866.12-69.61 


| 1948.10-9.68 OA 1997,11-8.1 


'hapter 1 . Chapter 2 
OA 1945,10-17.261, bequest of Oscar | 
| 1974.6-17.13(16) (20 X 13 em) 


OA 1993.10-9.1 OA 1888.91.16 OA 


O4 oll SI C2 KIT o) 
0A1874,3-2.6 & 7 OA 19602-13.1 (14.6 x 
8.7 cm) OA 1937.7-10.330 (17.4 x 9.8 cm) 
OA 1964.12-18.1 (L 21 cm) 


Chapter 3 

OA 2001.5-21.35, anonymous gift (t, 35.5 
cm) 

OA 1948.12-11.23 (31.6 x 20,8 cm) 


| OA 1891.6-23.5 
| 04 1950.7251 


OA 1938.1-8.2 
OA 1920.9-17.5 
OA 1983,7-27.1 


| OA 1950.7-25.1 


Chapter 4 


_ 04 1948.12-1.3 


0A1921.10-11.4b 
OA 1948.12-11.23 


_ 0A1921,10-1 t.4b 
` 042001.5-21.5 
OA 1953.2-14.1, bequest Of Sir Edward 


Marsh, 

KCVO, OB, GMG, through the NACF 
(18.8x12 cm) 

OAG232b, Godman bequest (PIAM 20.1 
GDI) 

OA 6230,231,232a & 232b, Godman 


OA 1920,9-17.5 (27 x 19.4 cm) OA 1920.8- 


17.13(2) OA 1921.10-11.4b OAG66 
OA1921.10-11.4b OA 1948.12-11.23 
O0A1921.10-11.4t5 OA 1953.2-14.1 


1 


Raphael 
(tit 9.5 cm, OIAM 21.1 cm) 


_ Arabic script 


OA .1888.9-1.16 (in 127 cm) 
OA1Q21.10-11.4b. << 

(page dimensions 24.8 x 14.1 cm) OA 
1993.10-9.1 (each page 28.9 X 18.4 Gin) 
OA1891.6-23.5(119.7 cm) pA 1949.4-9,86 
(34.2 x 61 cm) OA 1945.10-17.261 < OA 
1866.12-69.61 (t-rrSOcm) OAG499(nr 131 
cm) 


Geometry 
OA 1866.12-69.61 OA 1993.10-9.1 
OA 19-48.10-9.65 (67.8x51.4 cm) 


Arabesque 

OA 1869.1-20.3 (HT 23 cm. max. W 21.3 
cm) OA 1891.6-23.5 OA G67, Godman 
bequest 

(HT 27.3 cm, MAM 42 cm) OA GOO, 
(m 28 cm, «AM 42 cm) 


Human figure 

OA 1948.10-9.69, bequeathed by P. C. 
Manuk e Esq. and Miss G. M. Cotes through 
the NACF 

(26.6 x 20.5 crn) 

OA 1950.7-25.1 (iff 8.5 cm, OIAM 7.1 cm) 
OA 1945.10-17.261 OA 1920.9-17.13(2) 
(18.1 x 8.9 cm) OA 1874.3-2.6 & 7T, gift of 
A. W. Franks 


(88x2.9 cm 8,17.5x2.9 cm) OA 1891.6- 


235 OA 1983 1271 (19 x 12.8cm) OA 


مسرد المفردات را2؛ءه‌ا6 
ابيسك es4ueطaءه:‏ لفيفة ‏ 


lL‏ بطريقة يقة هندسية ذات عناصر 


ااال ب ازهار | 


IS TS 
حيوانات» معلقة على لفيفة معرشة.‎ 
الدرويش طك«هك: تابع أو تلميذ‎ 
لإحدى الطرق الصوفية في الإسلام‎ 
التي تركز على تعليم إرشادات روحية‎ 
معينة لأتباعها.‎ 
a 
MM Ns 
الجن «صفزك: الجن أو الأرواح»‎ 
خلوقة من النار وصور كشيطان؛‎ 


Sl NE وهی ذات‎ 


CSS 


:furusiyya الفروسية‎ 


رکوب الخیل. 


الحديث طا8301: سنّة النبي محمد؛ 
وهر ادر الاك اهمه بعد القران 


لأقوال النبي عمد وتعاليم الدين 


الهجرة ۸١ز8:‏ هجرة النبي محمد 

ومجموعة من الصحابة من مكة المكرمة 

إلى المدينة في عام 622 ميلادي» وتعتبر 
الهجرة بداية التقويم الإسلامي. 

و ٍ 

الإمام «صومة: الزعيم الموجه إميا 


في شيعة علي» وهي طائفة إسلامية 


وک .۰ 


0 


ا 
وهو آقدس مزار في الإسلام » يتو جه 
نحوه المسلمون عندما يصلون» وينض 


القرآن أن النبيين إبراهيم وإسماعيل 
الآدب | 
ey‏ 


وضعا قواعدها. 
ا 
زاوي أو مربّع. 
المدرسة :madrasa‏ كلثة إسلامية 


دينىة. 


» 


| عرفه اين مقلة. 


إعداده بدقة شديدة» وهذا النوع من 


الكتابة المدؤّرة الفخمة كان ذا 
لنسخ القرآن. 
اللسخ طkووم:‏ خط عري مدوّر» 
E‏ 
ابن مقلة. 
نستعليق a!14اووو:‏ الط العلى 


E 


باللغة الفارسية واللحة الاردة اعدا 


o. 
كتاب المسلمين‎ :Q س٣ص القرآن‎ 
ال لا ا حا‎ 

والمكتوب باللغة العربية. 
رُیحان gyi :raihan‏ من الط 
E‏ 


ا لکن مقاسه أصغر قلا وهو 
أحد الأنواع السثة لأساليب الخط 


الرقعة عaيذ:‏ أحد الط 


العربي الشتة» وهو أكثر تدوراً وزواياه 


احق :muhaqqaq‏ ا آنه تم آقل حدّة» وقد رّفه ابن ¿ مقلة. 


Vesta Sarkhosh Curtis and 


4 ا (الصوفية ‏ 


لر :taw qi‏ أحد آنواع الخط 


العري ال ل بخط الرقعة a‏ 
مم مس : 


هوامش المترجم وملاحظاته 


1 - اللغة الأردية uلاا:‏ 


وتستخدم أيضاً بشکل واسع في اهند. 


2 -الاَقنا الشو كية و ا4٥ه:‏ 


نبات شاتك ينمو ني المناطق الدافتةء ‏ 
ML‏ 


وأجزاء رقيقة طويلة عليها زهور. 


3 - عجينة الحجر اكم :st0«e‏ 


الترجة الحرفية هي عجينة الحجر» ‏ 


وقد اعتمدنا هنا ترجتها بالتعبير 
جسم خزفي من الكوارتز والصلصال 


ومزيج التزجيج)» لأنه يدل على طريقة | 


وهي مادة من السيراميك» التي 
و مت ارول مرة ف العراق 


E NL 


ار للتصنيع بين القرنين العاشر 
والثاني عشر» لكن انتشرت صناعتها 
في جميع أنحاء الشرق الأوسط حتى 


حرارة عالية» عل سطح الج 


يتم التصنيع عن طريق جمع الطين 
مع الكوارتز أو المواد السيليكونية 


cc 


الزجاجي انا؟ ووهاي التي لصق 


الزجاجي» اللي جهر ع 


4 - محمد بن مقلة: | 
علي محمد بن علي بن الحسين 


بن مقلة» ولد في بغداد عام 272 ه/ 
6 م» وتوفي فیها عام 328 ه/ 940م» 
وهو خطاط عربي» وکان من آشهر 
خطاطي العصر العباسي» وأول من 
وضع أسساً مكتوبة للخط العربي. 


NT 


NES 
هو ان علي بن هلال بن‎ 


RR 


توي ي عام 1022م» من آبرز خطاطي 
| العربية. ولد في بغداد؛ وسمي ان 
الخراء للربط» ثم يتم تطبیق الطلاء ٠‏ 


E CT 
يعرف على وجه اليقین تاريخ مولده‎ 
وإن کان يرجح آنه ولد في حدود سنة‎ 
م. تعلم فن الفط العربي على يد‎ 1 
ا‎ 
ماهراً إلى جانب کونه خطاطاً بارعاً.‎ 


له رسالة بارعة أنشأها في فن الكتابةء 


E 
الأدباء» (الصفحة غير موجودة)‎ 
«معجم الأدباء)» وتذكر المصادر أن‎ 
ابن البواب حسّن طريقة ابن مقلة‎ 


| اطاط العظيم وزادها جال وججة. 


الله ف اوها ترك ان ارا 


منظومة في فن ا ا 
للمصحف الشريف وبعض الكتب» 


178 


بالأوزبكية «الحديد». كان تيمورلنك ٤‏ 


ل 


أما المنظومة فهي: رائية ابن البواب في | من المدنيين واغتنام ج 
ا لخط والقلم» وهي في أدوات الكتابةء | 
ومن آثار ه الباقية: لصحف الذي كتبه | 
في بغداد سنة 1000 م» وهو محفوظ في 


وتقع على الضفة الشمالية لنهر تابتي 
على بعد 340 کیلومترا جنوب 
غرب بوبال 1م810 ES‏ 
ې شال شرق مومباي نةا ہں. 


- مكتبة (جستر بيتي» في دبلن بأيرلندا. ‏ غير صحيحة» وا 
ّ ا El‏ 
6 - حط الريحان أو الخط الريجحاني: . N‏ 
هو خط عربي تطول فيه الألفى -9 خط ال ان ان ل رو فار 


CLC TT N 


واللام مثل أعواد الريجان. 
٠‏ في القرنين الثامن والتاسع هجريين وأصبح تاج محل من معجزات الدنيا 
7 السبع الخالدة» كا يعد من آمل المباني 


رت 1405-6م» قائد ٠‏ 
کک من کک mmm‏ 


الإسلامية في اند وزخرفة 
md E‏ 


اوا کمن ل یریت ارون ل ومن بينهم مير ومعناها (غتارة القصر)ء ذات ختد 


بيك رئيس وزراء الإمبراطور المغولي ‏ 
الرابع جهانجيء وابتة خواجة أي 
الحسن» الذي كان يعرف في بلاط 
جهانجير بلقب يامن الدولة عاصف 
٠‏ خان» وهو رجل ذو طلعة مهيبة 
ویحظی باحترام کبیر. کانت شدیدة 


کک و تعني كلمة «لنك» = 
«الأعرج» نتيجة لإصابته بجرح خلال 
إحدى معاركه. أما كلمة تيمور فتعني 


قاتا عسکرتا فل تام بحملات 


الذكاء باهرة الجال كا ترسمها 
زا عا وکات تار | 
اوسا ور ا ولا 
ST Cy‏ 
بيخوم» التي عرفت لاحقا باسم متاز 
حل. وقد ولدت متاز عام 1594ء 
وحين بلخت سن التعليم بذلت عائلتها 
طيب وتلقينها آداب البلاط. 

وفي) كان الأمير خرام» ابن الستة ‏ 
عشر عاماً وإمبراطور المستقبل شاه 
ا 
وقعت عيناه على ابنة رئيس الوزراء 
الجميلةء التي كانت في الخامسة عشر 


اليوم التالي طالباً الإذن بالزواج منهاء 
وهو ما حصل عليه فعا غير أن زواج 
خورام من ارجوماند لم یکن سھلاً ک| 
قد يظن المرء» ذلك أن الزيجات القائمة 
على ا لحب لم تكن شيئاً مألوفاًني قصور 
المند ني القرن السابع عشر. فالزيجات 
اللكية كانت تتم لأسباب سياسية أو 


لتعزيز التحالفات العسكرية أو غبرها 
e‏ 


الا ا ا 


اا ا 
ا ا 
في كل قضايا الحكم المهمة» حتى إنه 
استأمنها على ختمه الملكي. وني تلك 


الأزمان» كان التتم الملكي أمراً بالغ 
الآهمية عند الحكام المسلمين. 


ی e‏ في حين لا تعرف 
حتى الآن أصل تسمية القصر بتاج 


محل لأن المؤرخين في عهد الشاه كانوا 
e‏ 
ضریح از حل» وبعدها شاع اسم 


يطلقون عليه (روزا) متاز محل؛ آي 


تاج حل ويترجم على أنه قصر التاج أو 
تاج القصر. 
12 - المونوغرام 084۳ :m0‏ 
علامة ترمز إل ص ماء وتتالف 
عادة من حرفين أو أكثر من أحرف 
E‏ 


هوامش المترجم وملاحظاته 


معين» وتستخدم لوسم مواضيع أو 
أشياء تخص هذا الشخص. 


53 - الطغراء ١اعدا:‏ 

استعمل السلاطين العثانيون 
الختم على شكل الطغراء عند توقيع 
«الفرمانات» والرسائل السلطانيةء 
وكان أول من استعملها هو السلطان 
آورخان غازي» وخط الطغراء هو 


مزيج بين خحطي الديواني والإجازة. 
وجدير بالذكر أن كلمة تاج محل 


14 - مود بن سنقر 
TS‏ 
ll TS‏ 


الكفت بالڏذهب والفضة والمنزلة 
| آقدم أثلة النوع الآول» 


وتحمل اسم صانعها عمل مود بن 


سنقر وتاريخ صنعها في سنة ثمانين 


وستمائة / 1م. 
5 - السلطان سليمان العظيم 
الاطا ت ا ال ر را ا 
سلیمان القانوني» ولد بتاریخ 6 نوفمبر 


179 


4 180 


شتهر بلقبین: «سليان 


العظيم»» و«سلي|ن القانوني». 
TT I Cw‏ 
القانوني» من آبرز حکام أوروبا خلال | و 
E‏ 
CNIS‏ 
الاقتصادية» والعسكرية» والسياسية ال 
ل د ا ران 
«سليان العظيم» Cl‏ 1 
٠‏ حريصاً على الاهتمام بالمجال الثقاني ) 
ا ف ا 4 
ا ll‏ د 
ll‏ 
والعربية» والفارسية» ثم الجغائية وهي 
إحدى مكونات اللغات التركية. 


Cl NT 


1494 وتوفي بتاریخ 7 کک 
٤‏ الا ل فترة حكم 
n‏ 


شس ا 


من ا رواد صناعة التحف 


e eT 


ك 


ت با الموصل» ومن تلك 
ا ا الات 
والأواني المعدنية. ويلاحظ أن معظمها 


ومن تحف شجاع بن منعة النادرة 


ا ا ا ن 


بالفضة مكتوب فوق الجزء الأسفل 
منه بأنه يعود إلى صانعه شجاع بن منعة 


الموصلي» ومصنوع في عام 629 


وترز ف آلا بریق زخاريف هندسية 


سد لقص وجالی ا 


7 - کاشان :Kash an‏ 
تعرف مدينة كاشان آنها رابع هم 


التاريخية فيها أصفهان وشيراز 
أصفهان بعد أصفهان» وهي عريقة 
التاريخ» ور ائدة ك الفن المعاري 


الإيراني» وغنية با لجال التار خي 


الال اال بعد مات الستن 
تحمل عطر الماضي وعراقة التاريخ 
وحضارة العصر. کا أن كاشان تعرف 
lC‏ 
نسائها ني آغلب بيوتها» فضلاً عن 
مصانع الستجاد الحديثة الموجودة في 
هذه المدينة. وعلى الرغم من وجود 
الآحياء والمباني والأسواق والشوارع 
الحديغة في كاشان» فإنما مازالت حتضن 
الأزقة ) 
اا ا اا ا 


العميقة المنتهية إلى عيون المياه العذبة» 
ES‏ 
اا ا ار 
ال د فل ع رون 


من الزمن. 
تقع مدينة كاشان عند حافة 


cT 


صحراء كبيرة تشغل معظم وسط 
ر ان» وتبعد عن طهر ان بزهاء 220 
كيلو متراًإلى الجنوب منهاء وعن مدينة 


lS 


8 - هارون الرشيد: 
هارون الرشيد بن خمد المهدي 


هو الخليفة العباسي الخامس» يعتبر 


من أشهر الخلفاء العباسيين. حکم | 
NL E‏ 


3م تقريباً في مدينة الري» وتوفي سنة | 


9م في مدينة طوس (مشهد اليوم). 
وهر اك اعا الان دال 


الصادر الأجنبية كالحوليات الألانية | 
إقليدس العلمي كان في «الإسكندرية» 
اللإسكندرية في أيام حكم «بطليموس 
-الأول» بطليموس الأول (283-323 


على عهد الإمبراطور شارلانء التي 
ذكرته باسم ٥4ء‏ والحوليات امندية 
ا ذکرته باسم lÎ «Alun‏ 


المصادر العربية فقد فاضت في الكلام . 


عنه» إذ صور بالخليفة الو اين“ 
الذي تسيل عبراته عند سباع الموعظة» 
والمجاهد الذي آمضى معظم حياته 


بین حج وغزو فکان (E‏ کک 
عاماً وأنه أول خليفة عباسي قاد الغزو 
لك ن رر صررة 


الخليفة الحذر» الذي يبث عيونه 
وأحواهم بل إنه كان يطوف أحيااً 


LN 


9= إقليدس :Euclid‏ 
و 


آقلیدس بن نوقطرس بن برنيقس 
الإسكندري» ولد 300 قبل الميلاده 
عام «ریاضیات» ریاضیات «یونانیون» 


يوناني» یلقب ا اهندسة. مشوار 


قبل المیلاد)» وقد اشتهر إقلیدس بكتابه 


«العناصر لإقليدس» العناصر)» وهو 
الأكثر تأثيراً في «تاريخ الرياضيات» 
تاریخ اا > رف استخدم 


هوامش الترجم وملاحظاته ‏ 
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هذا الكتاب ني تدريس الرياضيات | أوائل علاء الرياضيات المسلمين» | وشروح وتعليقات» وأعاد كتابة 
(وخصوصا اهندسة رياضية» ‏ إذ أسهمت أعاله بدور كبير في تقدم ‏ كتاب الفلك اندي المعروف باسم 
امندسة) منذ بدايات نشره قدي الرياضيات في عصره. اتصل بالخليفة «السند هند الكبير»» الذي ترجم إلى 
حتى اية القرن ال19 وبداية القرن العباسي الأمون» وعمل في بيت العربية زمن الخليفة المنصورء فأعاد 
ال20. بين ثنايا هذا الكتاب مبادئ ما الحكمة ني بخدادء وكسب ثقة الخليفة؛ الخوارزمي كتابته» وأضاف إليه» 
يعرف اليوم باسم «المندسة الإقليدية) E ENS‏ وسمي كتابه «السند هند الصغير). 
E nS‏ 
ججموعة من ابديمية» البديهيات. أنشاً ‏ أكثر من 70 جغرافياء وقبل وفاته ترك | والقابلة) أو (الحر) أول حل منهجي 
إقليدس بعض المصنفات أيضا في العديد من المؤلفات في علوم الفلك | للمعادلات الخطية والتربيعية. ويعتبر 
حقول عديدة؛ «منظور» كالمنظور» والحغرافياء من أهمها «كتاب الجر مؤسس علم الجبر» وني القرن الثاني 
و«قطع خروطي» القطع المخروطي» ‏ والمقابلة)» الذي هم کا رت ع فت ال ات اة عن 
و«هندسة كروية» المندسة الكروية» ٠‏ ترجم الكتاب إلى اللغة اللاتينية في حسابه على الأرقام المنديةء النظام 
O E‏ کک کا دخ عل اثر ذلك | العشري إلى العالم الغربي. 

- وغيرها. الاسم إقليدس هو تعريب 

للفظ يوناني» ویعني «المجد الحسن». 


0 ل الات ا 0 1 - بيت الحكمة: 

| د لل ا 
lT‏ والتة E‏ ا 
المندي» وكتاب رسم الربع المعمور» العباسي هارون الرشيد وابنه عبد 
وكتاب تقويم البلدان» وكتاب الله المأمون» وأحدثت نقلة نوعية 
العمل بالإسطرلاب وكتاب «صورة في الترجة هيدا للعصر الذهبي 
الأرض)» الذي اعتمد فيه على كتاب الإسلامي في بداية القرن التاسع 
الجسطي لبطليموس مع إضافات اليلادي سنة 840 ميلادية تقريباً لذلك 


2 
( 


0 الخوارزمي: 

أبو عبد الله محمد بن موسى | 
الخوارزمي القرطبلي» عا مسلم 

٠‏ یکنی باسم الخوارزمي وي 
جعفر» قیل أنه ولد زهاء 781م» 
- وقیل نه تون بعد 847م. يعتبر من 


يعد فخراً للحضارة الإسلامية التي | 
يتولون تخزين الكتب» والمجلدينِ 
| وغرهم من العاملن وقد لے اا | 
بيت الحكمة ذروته في عهد الخليفة 
_الأمون الذي أولاه عناية فائقةء 
ووهبۀ کثیراً من ماله ووقته» وکان 
يشرف على بيت الحكمة» ويختار من 


أنشأت أول جامعة» وكانت تضم 
مساكن للطلاب والمعلمين وساحة 
جامعية» بالإضافة إلى مطعم لترويد 
ا 

عرف عن بي جعفر المنصور عنايته 
بنشر العلوم المختلفة» ورعايته للعلماء 


من المسلمين وغيرهم» وقيامه يإنشاء | 


«بيت الحكمة» في قصر الخلافة ببغدادء 
Sl CS‏ 


للترجة إلى اللغة العربية. وقد أرسل ٠‏ 
أبو جعفر إلى إمبراطور الروم يطلب | 
للأبحاث ورصد النجوم» ومن أهم ما | 
ميز بيت الحكمة تعدد المصادر» و 
الكتب القديمة والتراجم والكتب | 


منه بعض کتب الیونان» فبعث إليه 


والفلك» وقام تفر من المترجين بنقلها ‏ 


إلى اللغة العربية. 


وني عهد هارون الرشيد آتت إليها 


دفعة كبيرة من الكتب بعد فتح هرقلة 


E 


وإنها ضم بيت الحكمة إلى جانبِ 


المترجين النشاخين والخازنين الذين 


بين العلاء المتمكنين من اللغات» وقد 


استقدم المآمون من قبرص خزانة كتب 


ا 
وبذلك كان بيت الحكمة خزانة 
كتب» ومركز ترجمة» وتاليف» ومر کزاً 


اا ا 


بغداد سنة 656ه حين دمر معظم 
حتوياته في ذلك الوقت. 


د ت وقد 
استقروا في المناطق الشرقية والجنوب 
الق ا 


هو امش المتر جم وملاحظاته 


22 - المغر ب الور ıiıة Merinid‏ 
Morocco‏ : 
الدولة المرينية: ينحدر المرينيون 


وجولات مع «موحدون» الموحدين 
استطاع المرينيون في عهد الأخوين 
أي يحيى عبد الحق (1258-1244م) 
ثم آبي يوسف (1286-1258م) 
اناا ع ا لت 
«مکناس» کمکناس 1244م» و«فاس» ‏ 
فاس 1248م. وبحلول سنة 1269م 
استطاعوا التخلاص ا الموحدين 
في «مراکش» مراکش» وبدأوا بعدها 


في تنظيم جيش قوي حتی یمکنهم 


بيت الحكمة قات حتى اجتاح المغول ‏ 


الاحتفاظ بالناطق التي انترعوها 
خاضوا عدة حروب على أرض ¡ 
«اندلس» الأندلس في عهد أي يعقوب 


| يوسف (1307-1286 م)» ثم توسعوا 


إلى الجزائر (الاستيلاء على «وهران» 
وهران «مدينة الجزائر» ومدينة 


٤‏ تتهاوی lL‏ فلقد تول سکم 
E OO‏ 
1374م ثم 1458-1393م) کانوا بلا ب 
رآي» وقد وضع هؤلاء تحت وصاية | 
أقربائهم من «وطاسيون» الوطاسيين» 


عهدي ابي الحسن علي (1351-1331م) 
ثم ابي عنان فارس (1358-1351م) 


- وازدهرت حركة العمران. استطاع 


الأخير صد سلاطين «زيانيون» عبد 


ETS 


a‏ بدات الدرلة اة 


كا قام أصحاب «غرناطة» غرناطة 


بتو دور الوصية (1393-1373م). ‏ 


(1465-1421م) آن يتخلص من 


أقرباثه «وطاسيون؛ الوطاسيين بعد 


ا 


4 کک أن آقام هم مذبحة كبيرة سنة 1458 م. 


e 
NCE | 
حساب «(حفصيون» ال‎ ٠ کک‎ 


السياحية بإسبانيا ويقع على بعد 267 
میا )430 ا جوت مدرید. 
N‏ 
القرن الرابع الهجري» الموافق لرن 
مل العاشر الميلادي» وترجع بعض أجزائه 
إلى القرن السابع الهجري الموافق للقرن 
| الثالث عشر الميلادي. 
واصف الحرو E‏ 
عصر المريني أنه | الواضحة في أبنية القصر؛ استخدام ‏ 
DD E‏ 
ا کک كزخارف السجاد» وكتابة ٍ 
ا القرآنية والآدعية» بل حتى 
بعض المدائح والأوصاف من نظم 
راب دا لفوضی LL‏ کابن زمرك وتحیط ہا 
ب | زخارف من الجص الملون الذي يكسو ‏ 
الجدران» وبلاطات القيشاني الملون ٠‏ 
MG TS‏ 
| الأجزاء السفلى من الجدران. 
في علكة ‏ المعلم البارزباسم قصر الحمراء فهناك ‏ 
ا کک 


يدم الأمر على u‏ و کال 


کک . سف اا 1 


ا ا تعود 


الحمراء التي ر و ر ا التل الذي تم 


و ا ۵ عليه. من التفسيرات الى | 


للتسمية أن بعض القلاع المجاورة 
لقص الحمراء كان يعرف مند اة 


القرن الثالث الهجري» الموافق للقرن ِ 


الصفويون هم آل کک 
.ف e‏ 
فآ 


u |‏ زعامة جنيد (1447- 


1450م)» ٿم حيدر )1488-1460 م(« | ببعض 
اللذين استطاعا إنشاء تنظيم سياسي ‏ 
وتكوين وحدات خاصة من الجيش»›ِ 
| أو القزلباش (القزل باش أو الرؤوس ‏ 
الحمراء نسبة إلى التاج أو العامة 
الحمراء التي يرتديا آتباع الطريقة 
) | کک ٠‏ کک کک عشرة 
4 - إيران الصفوية 1۲4١‏ لةگة5: له 


هوامش المترجم وملاحظاته 


| الدول لار عن الشركات 
التجارية العاملة في المنطقة» كا قام 


الإصلاحات الداخلية. قام 
عام 1648م بضم أجزء جديدة من 
افغا تان ال 3 ع فت اتاد 
البلاد مرحلة تقهقر متسارعة في أثناء 
عهد شاه حسين 1722-1694م» الذي 


تسبب في إثارة الطائفة السنية بعدما 
oe‏ 


) عشر). تولى وتعصبه الشديد للمذهب الشيعي. 


حتی 1548م» قزوین 1598-1548م» ‏ على مناط 


أصفهان منذ 1598م. 


| ooo 
سىنة 1507م» واستولى على العراق. قر‎ 
٠ الذهب الشيعي الائني عشري مذهباً‎ | 


ا 


(1334-1252م( | طريقته الصوفية 
ن ا 0 
وا حت أردبيل عاصمة دینيه 


ل تحول هذه 


الطائفة منذ منتصف القرن ال15 م إلى 


e 


بلاد فارس» قام س ا 


ا لل ج ا ٍ 
أثناء عهد عباس ieee‏ 


منذ سنة 1719م بدا زحف الأفغان 
e E‏ 


الغلزاي على مملكة الصفويين. ولقد 
استولى هؤلاء على أصفهان سنة 
1722م» وقاموا بخلع شاه حسين 
ثم أعدموه سنة 1726م. وحتى سنة 
6م قام الغلزاي بإنشاء حكومة ظل 
صفوية (يمثلها شاه جرد من السلطة). 


كانت السلطة الحقيقية في بلاد فارس 


ا کي 
انتقلت بعدها إلى القاجاريين. 


ا 
ا 7 0 


٠ لرغم‎ 

کک 

٤ 

کم نصص خيا لفوا ٤‏ 

٠ ّ‏ للحياة 

ا کک کک 

کک هندوستان ا ا فهي ا کک 
ughal 1‏ ا ت e‏ 1 ال 


کک 
کک کک 
کک ُ 
کک 


8 - شجرة الواق واق 44 w-wa4س‏ 
.tree‏ 

الواق واق هي بلاد تم ذكرها في 
كى ارات العربة القديمة لكن ليس 
هناك دليل على وجودها الحقيقي (تحدد 
غلب الكتب موقعها في بحر الصين 
أو بحر الهند). وقال بعضهم إن سبب 
تسميتها بجزر الواق واق هو وجود 
نساء بشعور طويلة معلقة في آشجارها 
ويظهر منهن صوت واق واق إذا 
هبت الريح بأغصان الشجرة. وهناك 
قول آخر وهو: إن الرحالة العربي ابن 
بطوطة أدخل تلك الكلمة إلى العربية 
من الكلمة الصينية «واكوكو)» وهو 
اسم كان الصينيون يطلقونه على بلاد 
اليابان في القدم. وقيل إن بلاد الوقواق 
تقع في جنوب إفريقياء وهذا ما 
وضحه الشريف الأدريسي في خريطة 
العام التي رسمها. وقال آخرون إن 
بلاد الواقواق هي: «تايلند المعروفة)» 
وذلك لاكتشاف وجود شجرة فيهاء 


وهو موطنها الرئيس» وتسمى شجرة 


الواقواق بالتيلاندية باسم شجرة 
بلنر | ( 01م nare‏ ). 

إن كلمة ١١ء«‏ تعني فتاة وكلمة ام 
تعني نبات أو شجرة» إذ أصبحت هذه 
الشجره تثير اهتمام الكثير من السياح» 
نظراً لأن ثمارها تشبه هيئة الفتاة تماما 


29 - از :Iznik‏ 
إزنيق مدينة تركية تقع في أقصى 
شال غرب الأنضول في إقليم مرمرة» 
يبلغ عدد سکان مدینه اریق رهاء 
0 نسمة» وتقع بالقرب من المدينة 


بحيرة إزنيق. 


ِء 2 
0 - الامیر خرام :Khurram‏ 
هو نفسه الإإمراطور شاه جهان» 
الذي تزوج من «ممتاز حل) وبنی ها 
«تاج حل»» الذي يعد من معجزات 
الدنيا السبع الخالدة» ک| يعد من 
أجل المباني الإسلامية في لهند روعة 


هوامش المترجم وملاحظاته 


1 - جھانجر نامه :Jah angi‏ 
جهانجیرنامه 

(آو جھانکر تات کاب عضمن 
مذكرات الإمبراطور جهانجير» ابن 
الإمبراطور المغولي أكبرء الذي حكم 
في الفترة الانتقالية. يقدم جهانجير 
في مذکراته کشفا صادقا عن حیاته» 
والمعارك التي خاضها جيشه» 
والسيناريوهات السياسية والمؤامرات 
السائدة خلال فترة حكمه» وكذلك 
مشاعره» ووجهات نظره» وعلاقته 
مع أبنائه» ومصالحه. وزْوّد الكتاب 


Jahangirnama 


-بغزارة- بلوحات مغولية من عصر 
جهانجير» تزيد كثيراً من التقدير 
2 - الإمبراطور جھانجیر 
:Jahangir‏ 
سليم نور الدين جهانجير (اللقب 
الكامل: السلطان الأعظم والخاقان 
المكرّم)» حكم دولة المغول (باهند) 


من 1627-1605 هو ابن جلال الدين 
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التاريخية: يشمل إقليم (خراسان 
الإسلامي» شال غرب أفغانستان 
مثل مدينة حيرات وأجزاء من جنوب 
تركانستان» إضافة 
خراسان الحالية في إيران» ومن مدنه 
التاريخية: حيرات ونيسابور وطوس. 
اما (خراسان الساساد) فقد كانت 
أصغر من ذلك. جاء في طلس تاريخ 
الإإسلام: «كان قلب الدولة الإيرانية 
الساسانية ومصدر ثرائها هو إقليم 
خراسان» وقاعدته نیسابور» وکان 
الم حراسان الساماں اصغر حجا 
من خراسان الإإسلامية). 

غل کان لانم هم من 
البشتون والبلوش والفرس مع وجود 
للترك في الأقسام الشالية. وقبل 


دخول الإسلام كان الإقليم مركزاً | 


للديانة المجوسية وخصوصاً في بلخ 
في آفغانستان» وعند تجذر الإسلام 
في المنطقة اعتنق عامة الخرسانيين 
الإسلام» وقد كانوا في الخالب من 
السنة الشافعية» وبعض الحنفية» في 


إلى مقاطعة | 


حين وجد الشيعة في الإقليم أيضاًء وقد 
تركزوا في مدينة طوس وما جاورها 
(ر باسم مشهد ال). وعد 
حكم الصفويين» اعتنق معظم سكان 
ال اران الله الى لف 
ال وال ع ا 
ا 
(على حدود آفغانستان) وني الشال 
رع دود ت کان ان اما ف 
أفغانستان وتر کانستال سود اذھ 
السني الحنفي مع وجود للشيعة في 


مدينة حيرات الأفغانية. 


5 -الشاه عباس الأول. 

الشاه عباس الأول كان الحاكم 
الآسمى من سلالة الصفويينء وعرف 
أيضاً باسم عباس الأكبر. أصبح شاه 
یران ي دایة شهر اکور 1586 
بعد عرد عل ابه محمد الصفوي 
وسجنه. 

في وسط الفوضوية العامة في بلاد 
فارس» عين عباس الأكبر حاك على 


| خراسان» في عام 1581» ووصل إلى 
العرش الفارسي بمساعدة مرشد 
لو ال راا 
في يوليو 1589. وهو مصمم على رفع 
الثروات الساقطة من بلادهء آفرغ 
جهوده أولاً ضد الاوربکیں الذين 
احا راان وبعد کفاح طویل 
وحاد» استعاد مشهد» وهزمهم ٤‏ 
معركة عظيمة قرب حيرات في عام 
7. ولقد حرك عاصمته من قزوین 
إلى أصفهان في عام 1592ء وتوني في 
التاسع عشر من يناير عام 1629. 


6 -الفنان بشن داس که ۸طء¡8: 

هو الفنان الرائد في بلاط 
الإمبراطور المخولي جهانجيرء الذي 
حکم ما بین عامی 1627-5م. 


7 - الفنان الفارسي رضائي 
عباسى ٤ :Riza-yi Abbasi‏ 

الفنان رضاعباسى (1635-1565): 
کان فان ا الفارسية الرائل 
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ااا 
ا ار ا 
إلى جنب بتوافق وانسجام :5 
فالإمبراطور المسلم (آكر) اعتا 
يلبس أحيانا الزيّ الإسلامي ويذ 
إلى الصلاة في المسجد» وار ا 
ا 
اهندو سي للتأمل والعبادة. ٠‏ 

لم يتوقف هذا الإمبراطورء ال 
القلب والواسع الصدر» يوما وا 
عن إغداق ابات والعطايا 
احاجن والاسات الا 
طول البلاد وعرضها. وکان من عا 
أن يركب في عربة ملكية فاخرة تجر 


lo E 


٠‏ في أرجاء المدينة كافة. وعلى الرغم 


بيجابور من 
معروفة جيدا ٠‏ 


كل هذا المجد والأہةء کا هناك ` ج 


8 


نامت الدب في القر ين العاشر 
والجادي عشر من قبل تشالوکياس 
»مayapز۷i‏ ؛ أي مدينة النصر» وقد 
روعت إاللانة بحت فرذ ماطة 
خيلجي زا٥۸‏ في دهي في أواخر القرن 
الثالث عشر» وني عام 1347 احتلت 
المنطقة من جانب سلطنة م)اني- 


وکادت تغرف 


Bahmani Sultanate of lرlبlgچ‎ 


. Gulbarga 


1 - سلطنات الدکن ھءء5e:‏ 

هضبة الك : هي هضبة كبيرة ف 
الهند» تشكل معظم الجزء الجنوي من 
البلاد. وترتفع مئات من الأمتار في 
الشمال» وأكثر من كيلومتر في الجنوب» 
کا ا ازا طن الف 
المابط المعروف لساحل شبه القارة 
لمحد فى قتد عل مدى لان 
ولايات هندية وتشمل ججموعة واسعة 
من المراطنء التي تخطي معظم وسط 


وجنوب اهند. وهي تقع بين سلسلتين 
جبليتين: غاتس الغربية ١1ءاء۷6‏ 
ئ٤‏ التي تشكل حدودها الغربية» 
وغاتس الشر قية 61s‏ ١1۲ء۴4‏ التي 
تشكل حدودها الشر قية. 

والاسم ديکان هو اسم إنجليزي 
مأخوذ من الكلمة «نط)ةك» وهذه 
مستمدة من الكلمة السسكريتة 
«dûkşina‏ التي تعني «الحنوب»). 


2 - السادة العظم|ء 

:Grandsigneurs 

تعببر فر نسي grand seigneur‏ « 
وهو تعبير ساخر في الخالب معناه 
«الرجل الكريم أو الأرستوقراطي»» 
أما المعنى الحرفي فهو (۲۵ه! ١٠إع)‏ أي 


السيد العظيم. 


:Vamana lll — 43 
توصف في‎ :۷4۳40a فامانا‎ 

النصوص أهندوسية ء1«هإں۲ بالرمزية 
الخامسة لفيشنو Vishnu‏ وول ےا 


هوامش المترجم وملاحظاته 


للعمر الثاني ا 4 8a‏ . وهي 
أبضا الصرر الدب الال لف 
الذي يظهر على هيئة إنسان تماما 
على الرغم من أنه كان قزماً من براهمة 
.dwarf brahmin‏ ک| غرف أحياناً باسم 
ا بیندر ا ۲2ل«عما» وقد ا صورة 


فامانا من جانب مهرجان أونام. 


44 -— فیشنو Vishnu‏ : 
يشنو هر الال العل رفا 
لتقاليد عاه«طونه۷ اهندوسية» إذ إن 
آتباع سےارتا۔ ادي شانکار| Smarta‏ 
followers of Adi Shankara‏ من بین 
آخرین» پېجلون فیشنو بوصفه واحداً 

من الأشكال الحم لرل 


5 - اللإسكندر المقدوني: 

الإسكندر الثالث المقدون» 
العروف باس عديدة اخرى ابررها 
الإسكندر الأكر. والاسكندر الكبر» 
واللإإسكندر المقدوني» واللإسكندر 


ذي القرنين» هو آأحد ملوك 
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إلى ذاك البحر» لك 


لدى الشعراء الكبار» لكنه مع ذلك 
جنب حياة البلاط. لقد كان نظامي 
الارى (الايات ذات 
الإيقاع المزدوج). كتب نظامي الأعمال 
الشعرية» وعمله الرئيس هو بانج 


غانج زەة6 ز«ه۴ (بالفارسية: الجحواهر ‏ 


الحمس) أو الى سية)ء والمعروف 
أيضاً باللفظ الفارسى للكلمة ذاتما في 
العر بية: «(حُسة 121142 .)K‏ 

وكانت (الخ|أسية) مادة شعبية 
للمخطوطات الوافرة» التي تم 
E‏ 
الأخبرة. ومن الأمثلة على ذلك «خسة 
نظامی iصھNiz‏ ئە aیsصaط&).‏ التی 
آنشئت للاإمبراطور ال مغولي أكبر في عام 
0 م. 


8 - قاجار arزQa:‏ 


إقطاعية من الشاهات حكمت في بلاد | 


فارس (إیران) من عام 96/ 1779 حتی 


عام 1925م. تتحدر هذه الأسرة من 
إحدى قبائل (القزلباش أو قزلباشي) 
البدو الرحل الركانية. استطاع 
قائد القبيلة آغا محمد خان (1779- 
7ء,) ان پستولي على الجکم في بلاد 
فارس -بعد قيامه سنة 1774م بتصفية 
الخانات الزند في كرمان بطريقة 
دموية-» ثم قضى وبالطريقة نفسها 


على الأفشريين في مشهد سنة 1796م. ٠‏ 


وخد البلاد واتخذ لق الشاه سلنة 
6م. 


:shahnameh aمliھاشلا‎ - 9 

الشاهنامه اكتاب اللوك» أو 
«ملحمة الملوك)»ء كتاب آلفه الفردوسى 
أبو القاسم منصور في فترة ال 1000م« 
وهو يعد الملحمة الوطنية لبلاد فارس» 
ويشكل الكتاب ثقلاً كبيراً بالنسبة إلى 
القوميين الفرس. 

يعيد المحتوى وأسلوب الشاعر في 
روف الاحدا ‏ الفارى الف ت 


ويسمحان له باستشعار الأحداث في 


o E 
بشكل رئيس على نسخة نثرية سابقة»‎ 
كانت تجمع القصص الإيرانية القديمة‎ 
والحقاتق والخرافات التارخية. ولأكثر‎ 
من آلف عام واصل الفرس القراءة‎ 
والاستماع إلى هذا العمل النادر الذي‎ 
وجدت فيه الملحمة الوطنية الفارسية‎ 
شكلها النهائي. إنه تاريخ ماضي‎ 
إيران» مسجل في صورة شعرية. ومع‎ 
1000 أن اص > فل اکر من‎ 


| ت فإن هذا العمل واضح وسهل 


لفهم القارئ في العصر الحالي. 

وللكتاب عند الفرس مكانة 
عظيمة وهو سجل تاريخهم» وآناشيد 
مجدهم» ودیوان لختهم. وقد ساه لسان 
الدين بن الخطيب «قرآن الفرس». 
الشاهنامه تجمع معظم ما وعى الفرس 
من أساطيرهم وتاريخهم من أقدم 
عهودهم حتى الفتح الإسلامي. 

آما آبوالقاسم الفردوسي: فهو 
الحكيم بو القاسم الفردوسي» أكبر 
شاعر ملحمي فارمي» وأحد لع 
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هوا 
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مش المترجم وملاحظاته 


وجوه الأدب في العالم. ولد ب«طوس» 
الإيرانية في أسرة اقطاعية» واسمه 
التصور بر الحسن» ولذ بين 324 - 


9ه وتوي في 416 ه. 


0 - شىراز :Shir2z‏ 
شيراز هي مدينة إيرانية» وهي 
وتعد شرار سادس آکر مدينة ي ایران 
بعد كل من طهران ومشهد وأصفهان 
وتبریز وکرج» وتقع شیراز في منتصف 
متر عن مستوى سطح البجر. وتقع 

بالقرب من جبال زاجروس. 

اورت ال ن د 
رار بعل امیا مھا (انراریس )ا 
اا واا واضا 
لقبت شيراز ب «دار العلم» في آيام 
الدولة الصفوية لكثرة رجال الدين 
فيها انذاك. وكانت شرار عاصمة 


لعدة دول تار ةة كالدولة الصفارية 


الال اة للا اد 
ورفا لص الأساط ارات 
القديمة» فإن مؤسس مدينة شيراز 
هو طهمورث وهو ملك اسطوري 
ار 


51 - مسكùı Miskin‏ : 
مسکين هو رسام مخول ني النصف 
الثاني من القرن السادس عشر» وهو 
واحد من نجوم بلاط الإمبراطور 
المغولي» وينظر إليه آنه الأكثر ابتكاراء 
وقد درج E‏ الفضل بين 
lL E‏ 
ار را لے ی 
وكان يرسم عبر المراقبة الدقيقة 

والاهتام بالتفاصيل. 


2 - الحديقة الفارسىة شاهار باغ 
:chahar bagh‏ 

شاهار باغ (بالفارسية: چهارباغ) 
هي تخطيط لحديقة فارسية الطراز. 
وتنقسم الحديقة الرباعية بواسطة 


الممرات أو الياه المحدفقة إلى أربعة 
أجزاء أصخر. في الفارسيةء كلمة 


شار تعني «الاريعة و«باغ» تعني 


«الحديقة). 
واحدة من السات المميزة للحدائق 
الإإسلامية هى الحديقة الرباعية 


اللحراء الت تتكل إالمرات 
المحورية المتقاطعة وسط الحديقة. 
وتعتہر الحديقة التي بناها الشاه عباس 
الكبير في عام 1596 في أصفهان» إيران» 
وحديقة تاج محل في المند هما المثالان 
الاق ذا النمط من الجدان. 
:Fariduddin Attar‏ 

ولد العطار في مدينة «إيران» إيرانء 
وهو شاعر فارسي متصوف ميز» عاش 
في القرن الثاني عشر الميلادي. واشتغل 
أشعار «صوفية» الصوفية وأقواه» 
من أشهر أعاله متطق الطبر. 

یعرف عادة باسم عطار ومعناها 


والعطور» ولكن 


(الصفحة غير موجودة) «ميرزا 


والتوابل 
«مبرزا غمد) 
عمد يبت بأمغلة وجدها فی کتابیه 
«خسر ونامه (الصفحة غير موجودة) 
«(خحسر ونامه «اسرارنامه» (الصفحة 
غبر موجودة) «وأسرارنامه ن هذه 
الكلمة ها معني أوسع من ذلك 
وقول إا اطلقت عليه لأنه كان 
ل ل ده لي 
الأدوية حيث كان يزوره المرضى» 
ويعرضون عليه آنفسهم» فيصف 
هم الدواء ويقوم بنفسه علي ترکيبه 
وتحضره. ولقد تحدث عن نفسه في 
كتابيه «(مصيبت نامه» (الصفحة غبر 
موجودة) «(مصیبت نامه) «الهي نامه) 
(الصفحة غير موجودة) «وإهي نامه» 
الین ل 
«داروخانه» (الصفحة غير موجودة) 
- (داروخانه). 

أما تاريخ وفاة الشيخ العطارء فقد 
اختلفت فيه آراء أصحاب التواريخ 


اختلافً كبيراً. فالقاضي «نورالله 
التستري (الصفحة غير موجودة) 
«نورالله التستري بجعله في سنة 589 
هجرية. وأهم مؤلفاته الكتب الاآتية: 
«پندنامه) (الصفحة غير موجودة) 
«پندنامه»: أي كتاب النصيحة» وهو 
كتاب صغير مجمل مليء بالمواعظ 
الآخلاقيةء «منطق الطبر» ومنطق 
الطير: وهو منظومة رمزية» و«تذكرة 
الأولياء (الصفحة غير موجودة) 
«تذكرة الأولياءء و«الهي نامه» 
(الصفحة غير موجودة) «إهي نامه»» 
وختارنامه»‌ختارنامه» واخسرونامه) 
(الصفحة غير موجودة) «اخسر ونامه»» 
ا ےر 


مو جو دة) «(مصيبت نامه(» و«اجواهر 


و (مصيبہت نامه( 


نامه» (الصفحة غير موجودة) «(جواهر 
نامه)» واشرح القلب (الصفحة غير 
موجودة) «شرح القلب» و«اشترنامه» 
(الصفحة غير موجودة) «اشترنامه»» 
و«مظهر العجائب» (الصفحة غير 
موجودة) «(مظهر العجائب». 


هوامش المترجم وملاحظاته 


:Nizami نظامي‎ ¬ 54 

نظامي Nezm‏ معروف ع 
قصاتده السردية الطويلة الخمس» 
التي تم حفظها. کان نظامي سيد 
النمط المخنوي (الأبيات ذات الإيقاع 
امزدوج). عمله الرئيس هو بانج 
غانج ز«ة6 زمه (بالفارسية: الجواهر 
الخمس) أو «الخاسية)» والمعروف 
أيضا الط الاري للل دابا ف 
اللغة العربية u‏ 


:Ibn Bakhtishu gشqتخ|پ‎ j| - 5 

قبل عام 800م كانت الترجمات 

تله و اة ريا فقد فام 
جورجیس بن باختيشو» الذي عاصر 
حکم الخليفة المنصور (774-754)» 
وابنه جبریل ابن باختيشو بترجة 
بعض الاآثار اليونانية القديمة إلى 
اللغتين العربية والفارسيةء ثم نشطت 
حركة الترحهمة في عهد الخليفة المأمون 
(833-813). وما كاد القرن التاسع 
يطل على العام حتى كانت مئات 


195 


عار فزركر الالرال دسر 
بمنقار طويل وجيل» لافت للنظرء 
یسمی طائر الرقراق» ویتمیز بأنه 
ادك اھ جل بطر اا 
الاق عن الاساك حت 
الماء» ويو جد من هذه الطائر تقريبا 90 
lC‏ ولكن بآنواع ختلفة ومعرضة 
ارا 

9 - حرفة الديكو باج :decoupage‏ 

فن ورقي قديم» عرف في الصين في 
القرن الثاني عشر للميلاد» وازدهر ني 
فرنسا في القرن السابع عشر والثامن 
عشر» وهو فن تزبين وتجديد السطوح 
مثل الصواني» المزهريات» الصناديق» 
الأثاث» باستخدام ورق الديكوباج 
أو بدائل له» ويعتبر بمثابة فن قص 
ولصق» وكان قدي فن الفقراء 
يعتمدون عليه لتجديد الاثاث القديم 
لينتج عنه قطعة فنية غاية في الجال. 
ان را مر الصاديق والصحرن 
والطاولات كان يعتقد أا مرسومة 


باليد» واتضح بعد فترة انها عبارة 


عن صور تم لصقها بواسطة فنان 
حرفي. وفن الديكوباج واسع المجال 
حیث یمکن استخدام ورق الجرائد 
وورق المجلات والصور الشخصية 
والمناديل اللوة. وهال للات طرق 
من أنواع الديكوباج ولكل اسمه» 
فهناك: 1 -دیکوباج مکون من ترتیب 
لقصاصات مقصوصة أو ملصوقة 
عل صور أو ائات لقلد لوحة ماء 
والديكوباج المجسم أيضاً الذى يعتمد 
على نسخ من الصورة نفسها تقص 
وتلصق فوق بعضها لتعطى التأثير 
البارز» 2 - المونتاج (التنسيق)» قد لا 
تكون ملصقات أو فصاصات تلصن» 
رالاق کوں ص ا ات اعا 
طوابع بريدية قديمةء فقد تكون عملا 
فنياً إذا رتبت على جدار أو على شاشة 
ولمعت بورنیش» 3 - کولاج: وهو 
عبارة عن دمج أشياء عديدة مثل قطع 
من الخيوط» وتذكارات رومنسية» أو 
قطع من الخشب أو أصداف. 


هوامش المترحم وملاحظاته 


0 - تقنية سغرافیتو 2۲۹۴0؟: 

وهي تقنية يتم فيها خدش الطبقة 
العلامن الا ا اف الارن عمل 
وقد جاء هذا المصطلح من الكلمة 
الإيطالية ء١#هإعي»‏ التي تعني (حرفيا) 
«عملية الخدش». وهذه التقنية هي 
سلوب من الديكور الجداري» يجري 
بتطبيق طبقات من ا جص الملون بألوان 
متباينة على سطح مبلل» أو في ميدان 
السبراميك. من خلال تطيق طبقتين 
این ب ال الاين (رحر 


المعلق المائي من الطين ومواد آخرى 


الستخدم في صناعة السيراميك) على 
0 
E‏ 
ا 


1 - طائر الدرٌاج: 

طائر الهاوتزن أو الدراج كانجي 
او لر اج :Hoactzin Canje‏ يعتېر 
ا ا ا ا اطر 
استناءا ني العا فهو يمتلك في 
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الترجم وملاحظاته 


الأسبوعين أو الثلاثة الأول من حياته 
ا 
عت ذه لطرر غل الانحارء 
وتتغذى البالغة منها بصورة عامة على 
الأوراق» وبعد أن تاكل وجبة كبيرة 
تصبح ثقيلة نما يصعب عليها أن تطيرء 
E‏ 
تتخمر المواد النباتية في الجهاز اهضمي 
وتبعث منها رائحة قوية» وربا يرجع 
ل ر ورای الا شر طار 
الدراج هو نوع من الطيور الاستوائية 
وجدت في المستنقعات والغابات 
وأشجار المانغروف النهرية في منطقة 
الأمازون ردا پر اوریوکر ٤‏ 
أمريكا الجنوبية. والدراج طوله تقريباً 
نحو 65 سنتیمتراً» مع عنق طویل 
وراس صغیرء ک| آن لدیه عرفا شاتکا 
وذیلاً عريضاً. 


62 - سمر فند :Sam2])21‏ 
هى بات ى 0/1 


ar.wikipedia.org /wiki 


«آوزبکستان» آوزبکستان» وهي ثاني 
آکر مدن آوزباکستال۔ معظم الشعب 
٤‏ سمرقند هم طاجیکیون ویتکلمون 
اللغة «الطاجيكة») الطاجيكية. وتقع 
مدينة (سمرقند» في «آسيا الوسطى» 
ا 


الأرض». 
في سنة (70587-م( تم الفتح 


يد القائد السلم (فتبة بن مسلم 
الباهلياقتيبة بن مسلم الباهلي» ثم 
أعاد فتحها مرة أخرى سنة (92هم- 
0م). وبعد الفتح الإسلامى قام 
الملسلمون بتحويل عدد من المعابد 
إلى مساجد لتأدية الصلاة» وتعليم 
الدين الاسلامى لأهل اللاد. ون 
بداية الغزو المغولى للمدينة قام المغول 
بتدمير معظم العمائر الإسلاميةء وبعد 
ذلك اتجه «المغول» المغول أنفسهم» 
بعد اعتناق الإسلام» إلى تشييد العديد 
من العمائر الإسلامية» وبخاصة في 
العهد التيمورى» وذلك على مدى 


(150) عاماً هي فترة حكمهم لبلاد 
ما وراء النهر من (617ه1220-م) 
حتى عام (772ه1370-م). وقد 
اذ (تيمورلنك)تمورلنك من 
سمرقند عاصمة للكه» ونقل إليها 
الصَنَاع وأرباب الحرف لينهضوا با 
فنيا وعمرانياء فكان عصر تيمور لنك 
بحق عصر التشييد والعمران.- وني 
القرن (19م) استولى الجيش الروسي 
على بلاد ما وراء النهر» ومنها مدينة 
سمرقند. وفى سنة (1918م) بعد قيام 
«الثورة الشيوعية» والثورة الشيوعية 
ې «روسيا» روسياء استولى الثوار 
عل ملا برقل وظلات تحت 
سيطرتهم إلى أن سقطت الشيوعية 
في عام (1992م). وقد نالت سمرقند 
اللاستقلال ضمن حهوريات رابطة 
الدول المستقلة بعد تفكك الاتحاد 


3 الساسانيرك: 
ترجع تسمية الساسانيين إلى 


لر کک ایا ا 4 


| والفارسي. 


61 - وزو ن a Hasan j>‏ 
اکر أمراء اتاد قاتل «الشاة | 1 
| البيضاء» الآق قوينلو التركانية» ل LL‏ 


:Akbarnameh آکبرنامه‎ - 68 


Ml TS 


وهو وقائعم رسمية من حكم أكبر» 
ثالث إمبراطور مغولي (حكم خلال 
الفترة 1605-1556م)ء بتكليف من 
آکبر نفسه للمؤرخ وكاتب السيرة في 
بلاطه أبو الفضل» الذي كان واحداً 
من الجواهر التسع في بلاط أكبرء 


ا 
عن حیاته وأوقاته. 


كتب أبو الفضل هذا العمل بين | 


عامي 1590 و 1596م» ويعتقد آنه قد 
تم توضیحه بالرسوم بین عامي 1592 
و1594م من قبل 49 فناناً ختلفا على 
الاقل من استوديو أكر. لقد استغرق 
نجار الكتاب؛ زهاء 7 سنوات. 
رتضمن الخطرطات الأصلية عددا 
من اللوحات التي تدعم النصوص» 


وجيع اللوحات تثل المدرسة المغولية | 


في الرسم. 


Parthian الرمية الوداعية‎ - 9 
:shot 

تير الما الرداع) يدل عل 
تكتيك عسكري» وأصبح مشهوراً 
بعل الارن والب اليران. 
الرماة الارن الذي .طون جاا 


ا التراجع باستخدام | 


العدو الكامل للفرس» سرف يديرون 
أجسادهم للخلف من أجل إطلاق 
النار على العدو الذي يتعقبهم. 
وتتطلب هذه المناورة مهارات 
فروسية عاليةء لأن يدي المتسابق 
تکونان مشغولتین بقوسه. وبا آن 
السرج ل يكن خترعاًفي زمن البارثيين» 
فإن المتسابق يعتمد فقط على الضغط 


0 - آحمد بن طولون ط1 ۸12٩‏ 
:Tulun‏ 


آحمد بن طولون (270-220 ه/ 


883-835 م) آمير مصر ومؤسس 


الدولة الطولونية في مصر والشام ولد 


هوامش المترجم وملاحظاته 


سنة 835 ميلادية. كان والده من أتراك 
القبجاق. 

لا أدخل المعتصم العباسي الأتراك 
إلى عصب الدولة العباسية» وولاهم 
معظم المناصب الكبرى» آلت إليهم 
الولايات العباسية» وبعد المعتصم 
بفترة كانت مصر من نصيب الوالي 
E dd‏ 
أحمد بن طولون» وأتى به إلى مصرء 
ثم آلت بعده إلى الوالي التركي برقوق 


الذي كان أبا لزوجة ابن طولونء 


وآناب کل منه) ابن طولون للقيام 
بأمر مصر» فوليها في سنة 254ه/ 868 
م. وعين واليا على الشام بالإضافة 
إلى مصر بعد ذلك بخمسة أعوام ثم 
أعلن دولة مستقلة» وتعاقہت اسر ته 
على حكمها لثمانية وثلاثين عاماً. 


1 - السامانيو ن sلiصSama:‏ 

السامانيون (389-261ه/ 874- 
9م)». ينتسب السامانيون إلى جد 
السرة سامان خداه الذي يتحدر كا 
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هوامش 
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المترجم وملاحظاته 


ذكر بعض المؤرخين من أحفاد هرام 
بن جوبين البطل الساساني» ويصل 
نسبهم عند مؤرخين آخرين إلى 
کيومرث اول العجم» ولقبُ 
«خداه» الذي اطلق على سامان بن 
میا کان یطلق على آمراء بخاری 
ودهاقنتها. 

اعتنق سامان خداه الإسلام على يد 
الوالي الآموي أسد بن عبد الله القسري 
في خلافة هشام بن عبد الملك» وحظي 
بحماية هذا الوالي فسمّى ابنه أسدا 
اعترافاً بفضل حاميه وعبته له» وظهر 
أولاد سد بن سامان في عهد الخليفة 
العباسي ال امون (218-198ه)ء 
فولي نوح بن أسد سمرقند سنة 
4ه/ 819م وأحمد بن سد فرغانة» 
و کے بن اید الشاش وار رست 
وإلياس بن أسد هراةء ولا ولي الممون 
طاهر بن الحسين خراسان أقرڙهم في 
هذه الأعال. 

كان لأحد بن أسد سبعة أولاد» 


اشتهر منهم إساعيل ونصر الذي 


تول حکم سمرقند وما یلیها من قبل 
الطاهريين» ثم ولاه الخليفة المعتمد 
لاد ما وراء النهر سنا 261ھ فول 
آخاه إساعيل على بخارى. 

توفي نصر سنة 279هه فآلت زعامة 
السامانيين إلى آخيه إساعيل الذي يعد 
المؤسس الفعلي للدولة السامانيةء وقد 
اعترف الخليفة المعتضد بإسماعيل سنة 
7ه/ 900م حاک) شرعياً في بلاد 
ماوراء النهر وخراسان بعد انتصاره 
على عمرو بن الليث الصفاري 
(ت289ه). وغدا السامانيون قوة 
كبيرة تحكم أراضي شاسعة امتدت من 
جهة إلى متلكات البويميين في العراق» 
ll‏ 
أفغانستان المتصلة بحدود المند. 

كانت علاقة السامانيين بالخلافة 
العباسية علاقة مغيزة» فقد اعتمد 
الاون عل أمراء الت الامان 
في إقرار سلطانها في بلاد المشرق» 
وعلى ذلك قام السامانيون بحملات 


مسترة لتأمين وصول القوافل 


التجارية.» وحاية الأراضى الإسلامية 
ن غروات الانراك. 

كاك للدرلة السامانة دور 
حضاري ب) حققته من تقدم في جال 
العلم والآأدب والعمران» وقد تجمع 
في مدينة بخارى التي كانت عاصمة 
لادرل الاما كرا الدول والعلماء 
والار راراب الصاعات. وقل 
ترز زم السامان عكد مر العلاء 
والآدباء والشحراء ,والفلاسفة أمثال 
ابن سينا (ت428ه) والفاراي 
(ت339ه) والبیروني (ت۸440) 
والخوارزمي» والفردوسي والسیراني 
وغیرهم» وشهد مقر دولتهم تطوراً 
حضارياً في البناء والعارة» وظهر 
معاريون أجادوا بناء القصور 
والحصون والقلاع» کا شهدت 
ظهور عدد من الفنانين والموسيقيين» 
ونشطت حركة الترجمة من العربية 
إلى الفارسيةء وألف عدد من العلاء 
بالفارسية» وحظي الأدب والفكر 
بعناية الآمراء وتشجيعهم. 


في منتصف القرن الرابع اهمجري/ | 
اشر اللادي دات عامات | 
الضعف والتدهور تظهر على الدولة 
السامانية» وظهر هذا في عدد من 
الثورات التي قادها بعض القادة 
العسكريين» الذين أصبحت غالبيتهم 
من الأتراك. وتفاقمت الأوضاع بين 
السامانيين والبويين لاختلاف في 
العقائد والمطامح التوسعية» وكان 
لاعلاء علد من الامراء العرئن 
بعد إساعيل» الذين كانوا دونه في 
المقدرة ومستوى الآحداث» أن نجح 
الغزنويون والقراخانيون في الإجهاز 
على الدولة السامانية ووراثتهاء بعد 
حكم دام اثنتين ومئة سنة» حكم 
فيها تسعة أمراء ومذا دالت الدولة 
السامانة واتهت سطرة العصر 
الفارسي على تلك البلاد. 


2 - السلاجقة uksزاSe:‏ 
السلاجقة أو بنو سلجوق هم 


سلالة «تركية» تركية حكمت في 


«آفغانستان» أفغانستان «إيران» وإيران 
وأجزاء من «الآناضول» الأناضول 
«(سورية» وسورية «العراق» والعراق 
«المجزيرة العربية»والجزيرة العربية ما 
بین 1157-8م تم ج 1194م 
المقر: مرو ثم «اصفهان» أصفهان. 
ينتمي السلاجقة إلى قبيلة (قنق» 
e dN‏ 
الغز التركية دخلت هذه العشيرة في 
«الإسلام» الإسلام أثناء عهد زعيمها 
سلجوق سنة 960م. دخلوا بعدها في 
خدمة «قراخانات» القراخانات (قره 
خانات) في «بلاد ماوراء النهر» بلاد 
ماوراء النهر. وقام أحفاد «(سلجوق» 
سلجوق» «طغرل بك»طغرل بك 
1063-8م) «جغري (الصفحة غير 
موجودة) «وجغري 1060-1038م) 
بتقسيم المملكة إلى نصفين. النصف 
الخربي وقاعدته «اصفهان»اصفهان. 
النصف الشرقي وقاعدته (مرو» 
مرو. بعد انتصاره على «غزنويون») 
الارن ا د 


هوامش امرجم وملاحظاته 


«دنكان (الصفحة غير موجودة) 
ل 


إل الغرب اکر ثم ضمت «فارس» 
فارس إليها سنة 1042م وبعض 
الأجزاء من الأناضول» ثم «العراق» 
العراق آخيرا سنة 1055م. 

أطلق المؤرخون على الفترة التي 
دخل فيها السلاجقة «العراق» العراق 
اسم عصر نفوذ السلاجقةء إذ كانت 
بيدهم مقاليد الأمور ولم يبق للخليفة 
الاي ال س بض 
المظاهر والرسوم. وأعلن طغرل 
بك نفسه كحام «الخلافة العباسية) 
للخلافة العباسية وخلع عليه الخليفة 
لقب السلطان» وشب صراع على 
الحكم بعد وفاة طغرل بك» ولكن ن¿ 
تلبث الأمور أن هدأت بعد قيام «لب 
أرسلان» لب أرسلان بتولي الحكم 
والقضاء على الثورات. ثم بلغت 
الدولة أوجها في عهد السلطان «آلب 
أرسلان» آلب ارسلان 1060/ 63- 
2م ثم «جلال الدولة ملك شاه» 
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الات 
ای و 
لاذكرد سنة بغداد مركز الإسلام» وأضعف ٍ 


بفارس» وتوالت السلالات بعد ذلك 
تهت ال دولة إیران الما 


مصر. كا تحول المؤرخون من الكتابة 


سلجوقية في «العر 


ل 


ولد هولاکو في عام 1217 م لابه 


بحيرة أورميا. 


:Mamluks كıلldلl‎ - 4 


TT‏ اک 


u‏ و نصف القر 
إل 1517ء. 


a‏ ا ول اليك لسرت 
ومن آبرز سلاطينها عز ال 
وقطز والظاهر بيبرس والمنصور 
۰ قلاوون والناصر محمد بن قلاوون 
تولوي E‏ ا 4 
إيران» | وكانت والدته نصرانية نسطورية | | 
ا 
ا LL‏ 
ر | التركية۔ کان هولاكو شديد الولع 
طويلاً ‏ بالحضارة الفارسية وثقافتهاء وتوني في 
وما داد فبدآت دولة الاك 
کک ETS‏ 


۰ قام ب ll‏ لسلطان الشرك ي برقو 
تصدی نيا بعد لیر ك واستعاد 


ما احتله التتار في بلاد الشام والعراق 


برقوق وابنه فرج وإينال والأشرف 
E‏ 
وقانصوه الغوري وطومان باي. 

lu. I N. E 
استقدمهم الأيوبيون» زاد نفوذهم‎ 
کر من السلا عل اللطة‎ 
سنة 1250م. كانت خطة هو لاء القادة‎ 
تقوم على استقدام اا د ات‎ 
غير إسلامية» وكانوا في الأغلب‎ 
أطفالاً يتم تربيتهم وفق قواعد صارمة‎ 
في ثكنات عسكرية معزولة عن العام‎ 
ا لخارجي» حتی یتم ضبان ولائهم التام‎ 
للحاكم. بفضل هذا النظام تقتعت‎ 
دولة الممليك بنوع من الاستقرار كان‎ 
ادرا اناك‎ 

قام الماليك في آول عهد دولتهم 
بصد الغزو المغولي على بلاد الشام 
ومصر وكانت قمة التصدي في موقعة 
عين جالوت. بعدها وني عهد السلطان 
بیبرس 1277-1260م والسلاطين 
من بعده» ركز ا اليك جهودهم على 
الإمارات الصليبية في الشام. قضوا 


سنة 1290م على آخر معاقل الصليبيين 
في بلاد الشام» آي عكا. 

منذ العام 1450م بدت دولة 
الممليك تفقد سطر عا عل الشاطات 
التجارية. أخحذت الحالة الاقتصادية 
للدولة تتدهور. ثم زاد الأمر سوءا 


التقدم الذي أحرزته الدول الأخرى 


على حسام في جال تصنيع الآلات 
الحربية. تكن الساطان العثاني سليم 
ال 1517م من القضاء على 
دولتهم» وصم مصر» الشام والحجاز 
إلى أراض الدولة العثانية. 


:Ghazan Khan ùlخ‎ ùljl - 5‏ 
هو السلطان غازان خان بن أرغون 
خان بن اباقاخان بن هولاکو خان بن 
تولي خان جنکیزخان» وقد اسلم في 
سنة 694 وسمي بمحمود» ولا توفي ي 
الحادي عشر من شوال عام 703 جاء 
أخوه محمد أو لحایتو خان من خراسان 
ي الثاني من ذي الحجةء وني اليوم 
السادس عشر منه جلس على كرسي 


هوامش الترجم وملاحظاته 


السلط وکال اکر تأده لذهب 
الحنفية ولعلاته. لآنه كان قاطا في 
خراسان في زمن آخیه حمود» وکان 
وجود علاء الحنفية فيها. 


6 - ظفر نامه :Zafarnıameh‏ 

ظفرنامه كتبها في القرن 15 الميلادي 
الؤرخ الفقارسي شرف الدين علي 
ردي وهي ب بالل الفارسية 
خصص لتاريخ السلالة التيمورية. 
وقد آنجز في عام 1425م. ويعتبر 
ال ال 
تيمور. ظفرنامه هي كلمة مركبة من 
E TT‏ 


ال ا 


:Karbala sq - 7‏ 
كربلاء مدينة تقع في وسط العراق» 
تعتبر أحد المدن المقدسة لدى الشيعةه 
وذلك لوجود ضريح الإمام الحسين 
بن علي عليه السلام. تقع المدينة على 
بعد 105 كيلو مترات إلى الجنوب الغربي 
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المعمارية والزخرفية الأموية. يتكوّن 
الجمّع من (قصر)؛ «قصر مربع 
الشكل من طابقين ( يبق منه إلا 
(أجزاء)؛ أجزاء من الطابق الآرضي) 
يتو سطه صحن ساوي» حاط بأروقة» 
ومن خلفها الغرف» ومسجدان: 
أحدهما عام» والآخر خاص» وبرك 
سباحة» وام فخم كبير» وقاعة 
ا 


وقنوات جر للمياه من الينابيع القريبة. 


ll 
:Tahmasp 
طھ اس الأول هر احد شاهات‎ 
E MM NS 
لأبيه إساعيل الأول ولد في عام‎ 
114م وتوف ف عام 6م. کانت‎ 
والدته تدعی شاه-بيکي خانم» وهي‎ 
تركانية الأصل. خلال فترة طفولته‎ 
ن 2 طة رجال القز لاش‎ 
حیث آنه خلف والده عندما کان عمره‎ 
ستوات إلا آنه استعاد سيطرة‎ 0 


الاه ال ر ا الات حلال 
فترة حكمه تعرضت الدولة الصفوية 
إلى العديد من الأخطار الخارجية 
وخصوصاً من قبل العثانيين في الغرب 
والأوزبك في الشرق. هزم طهاسب 
الأوزبك لكنه خسر تبريز وبغداد 
بعد أن احتله العثانيون خلال فترة 
حكمه» لكنه استطاع ببراعة وذكاء 
الثبات والتوسع في حكمه لاحقا 
رصد العليد مر الشات الععانة 
التي أوقعت في جيوش العثانيين 
خسائر فادحة خلال دخوها الأراضى 
الصفوية. : 

غلال الحلك الان الهاتة 
ضد الصفويين عام 1553م أخذ 
طاسب بزمام الميادرة مندفعا داخحل 
الاراضي العثانية مسقطا إسكندر 
باشا ومسيطراً على مدينة أرضروم 
التركية وليس ذلك فحسب» وإنا 
ألقى طهماسب القبض على (سنان 
یل) اجد رر ادى ااطان 
العثاني سليم مما اضطر العثانيين إلى 


هوامش المترجم وملاحظاته 


توقیع معاهدة صلح مع الصفويين 
سميت معاهدة آماسيا نسبة إلى مدينة 
أماسيا عام 1555م» وقد استمرت مدة 
0 عاما» وحددت بمو ها خدود 
الإمبراطوريتين وأوقفت الصراع 
المسلح بينهاء فآتيح لطهاسب 
توسیع حكمه» فقاد هلات ناجحة 
أدت إلى توسيع الاراضي الصفوية 
وضم العديد من الأراضي القوقازية 
با فيها آرمينيا وجورجيا وقرقيزيا إلى 
الإإمبراطورية الصفوية. 


81 — جjai‏ خùl :Genghis Khan‏ 
جک ا هاا 7ا هر 
مؤّسس وخان وخاقان وإمبراطور 
اللإمراطورية المغوليةء ا اعترت 
أضخم إمبراطورية في التاريخ ككتلة 
واحدة بعد وفاته» ففي ناية حياته 
کات إل هفات جرا 
TS‏ والصن. 
«جنكيزخان» كلمة تعني: قاهر 
E‏ 
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ل ی ا 


e‏ مدينة u e‏ سکام 


طا البلادء وها حدود م ادر ٤‏ 


طهمورث بن سيامك بن کيومرث: 


من َه شخصیات الشاهنامه» وقد 


ذكر اسمه في الأساطبر الآرية الدينية 
والتاريحخية. 

اسه هو كلمة ختصرة من يا 
u‏ آي «ي) الملك»»ء فلفظ «شيذ» 
لقب. ومعتاه «التلالى». ولذلك 


ال ب اک ال 


كالطبري باسم جم الشيذ. 

مات اه طهمورث. ل شيءَ 
اشتغل به في ملكه إعداد آلات الحرب» 
فهو الذي أعدٌ السيوف والجواشن 
وأنواع الأسلحة. وجمشيد هو الذي 
قام بتسمية أوّل يوم من السنة (وقت 


ا 


ذلك اليوم بالنيروز. ويقال إن جمشيد | 


تم بناء المدائن وساها طيسفون» 
وبنى أصفهان» ونميسوز في العراق 
العجمی وشید قصرہ ہا. وبنی مدان 
ونیشابور في فارس» ولکن جشيد 


الشاهنامه. 


E TS 
ارون أو الاخهيديرل‎ 
(بالقارسية: هخامنشیان) 2 آسرة‎ 
ملكية فارسية كونت ها إمبراطورية‎ 
الإمبراطورية هو الملك قورش الذي‎ 
توي عام 530 ق. م“ واستولت هذه‎ 


| الأسرة علي ليديا (غرب الأناضول) 


وبابل وإيران وفلسطين ومصر› 
وامتدت في أوجها إلى جيع آرجاء 
الشرفى الآدنىء من وادې السند إلى 
ل رالا سے ارتا رولا 
قد غكوا من السبطرة عل جميع 
إا ا ل 
الأبيض التوسط عر الر والبحر؛ 
وقام ملوك الآخينيين بإعادة بناء 
ا 
عربستان إلى ساردیز 820 بالقرب 
من أفسس وسميرنا. آشهر ملوكها 
دار (داروس) الى حاول غر 


| 


هوامش المترحم وملاحظاته 


آثینا باليونان فهزم» وقمبیز وقورش 


(سبروس). وتعتار فترة حکم هذه 


الإمبراطورية هي فترة الحضارة 
الفارسب وأسقط اللسكدر الاكر 
هذه الإمراطورية عام 331 ق.م. 


6 - أولوغ بيغ 8± 1چu!ا:‏ 

کان حاک) تیمورياً وهو حفید 
وراك ا عن کرت فلکا 
ورياضياً» واسمه الحقيقي محمد میرزا 
رای ب فاهرع. ود اشتهر 
لعمله في جال علم الفلك ذى الصلة 
بالرياضيات» مثل حساب المثلثات 
واد الو رند ب اللرصد 
الكر ني سم رد لى ما بين 1424 و 
9. 


87 - وهي كرة يعلوها ا 
لا طط لاال 
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